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FORME PRIMARE S$SI DERIVATE. CONFIGURATII SIMBOLICE

Rezumat'

! n.n. Dedic aceste ganduri si infaptuiri tuturor celor care, direct si indirect, prin ale lor straduinte,

au indrumat ori sprijind cu responsabilitate cunoasterea in ansamblu si in detaliu, asigurand aprecierea cu
consecventd si sporirea cu abnegatie a manifestarii armoniei prin orice filon al exprimdrii ei. Indeosebi
tinerilor ucenici, o serie de viziuni comparative le pot fi astfel de un real folos, indiferent de sensul laic ori
religios al unor proprii orientdri artistice .

Atunci cand ne produce cu precadere o elevatd bucurie, atat in cei care o realizeaza cat si in cei
care o privesc, pictura devine si un factor de subtila dar eficientd terapie, pentru nevoia de restaurare a

sufletului omenesc.
%

;

1.,, Pictura este sora mai mica a misticii.’

Horia Bernea

2.,,...0rice creatie repeta actul cosmogonic prin excelenta: Creatia Lumii...”
Mircea Eliade

3.,, Intreaga lume supusd simturilor este ascunsd in lumea spirituald...”
,,Omule, tu esti dator sa stapanesti asupra simbolurilor, nu acestea asupra tal...
Sf. Maxim Marturisitorul, Sf. Nicolae Velimirovici

4.,,Omul a facut bucuria, si a vazut ca era buna.”

Constantin Noica

5.,,...realitatea nu este reprezentatd de forma exterioard,

ci de ideea din spatele ei, de esenta lucrurilor.”

6. ,,Ratiunea de a fi a artistilor este aceea de a revela frumusetile lumii.”

7. ,, Arta ar trebui sa fie numai bucurie!...”

Constantin Brancusi

in)

Teza de doctorat in Arte vizuale, intitulati FORME PRIMARE SI DERIVATE.
CONFIGURATII SIMBOLICE , al cédrei Cuprins 1l prezint alaturat, este structurata pe parcursul a 2
volume insumand 396+401 = 797 de pagini, care cuprind 5 capitole, cu 21 + 57 subcapitole, aflate intre
Introducere si Concluzii. Capitolul al V-lea include prezentarea propriei activitati artistice si expozitionale,
cu cicluri de lucrari si referinte critice. Ansamblul lucrarii cuprinde deasemenea 386 +130 = 516 note de
subsol , 388 + 131 = 519 referinte bibliografice, un CV si CD-ul Cap. al V-lea, FORME §I
CONFIGURATII PLASTICE DIN CREATIA PERSONALA.
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Cuprinsul cumulat al volumelor lucrérii, ce prezintd structurarea si continutul ansamblului ei,
premerge ca o sintezd urmatoarele referiri, care explica intentiile tezei si ale variatelor exemplificari vizuale
pe care ea le include. Acestea reprezinta atat forme naturale cat si artistice, indeosebi picturi, raportarile la
formele geometrice de baza aducand in atentie si unele grafii si forme ambientale pe langa alte exprimari
vizuale. Existenta unui primat al geometriei sacre apare ca demers structurativ mai ales in cadrul formelor
si configuratiilor create pentru cult, altor tipuri de forme si compozitii vizuale depistandu-li-se, la fel,
ordonatoare armonii intrinseci, ca simbolice mesaje pentru ulterioare concepte si constituiri.



»--. Eu inteleg prin forma, organism traind o viata proprie

si dotat cu o legalitate nerepetabild in singularitatea sa,

independenta in autonomia sa, exemplara in valoarea pe care o are,

incheiata §i deschisa in acelasi timp in caracterul sau definit ce inchide un infinit,

perfecta in armonia §i unitatea legii sale de coerenta, intreaga prin adecvarea reciproca

dintre parti §i tot...Forma este in acelasi timp fizica si spirituala,

deoarece dacd materia formatd e fizicd, modul de a forma e spiritul...””

Luigi Pareyson

In ,,...evolutia universului ca intreg

...univesul nostru-buzunar nu este decdt unul

din infinitatea de universuri-buzunar existente...””

Mario Livio

JFara amintire istorica n-ar exista Frumosul. 4

Theodor W. Adorno

Teza de doctorat FORME PRIMARE SI DERIVATE. CONFIGURATII

SIMBOLICE este realizata, In spiritul titlului, cu initiale §i derivate asertiuni, avand

concomitent intentii informative si formative. Acestea propun, indeosebi pentru

sprijinirea etapelor de ucenicie, o privire de ansamblu si de detaliu, polarizatd vizual,

intre macrocosmic $i microscopic, asupra unor forme primare si derivate, organice $i

angulare, naturale si create artistic de citre fiinta umana.’ Intentionand realizarea unor

induceri, ce oferd posibilitatea manifestdrii unui continuum creativ, atdt pentru emitent

cat si pentru receptori, am conceput astfel un larg corolar al unor diverse idei si exprimari

vizuale, al unor diferite configurdri simbolice, care se pot continua si dezvolta pe
coordonatele lor specifice, in sens teoretic si aplicativ.

*
Arta, stiinta §i religia sunt cele trei mari directii prin care exprimarile omenesti

incearcd o cuprindere si o intelegere a realitatilor universale si a perceptiilor si deductiilor

Luigi Pareyson, Estetica.Teoria formativitatii, Ed.Univers, Bucuresti, 1977, pp.31, 90

Mario Livio, Sectiunea de aur, Ed.Humanitas, Bucuresti, 2002, p.254

Theodor W. Adorno, Teoria estetica, Despre peisajul cultural, Ed.Paralela 45, Pitesti, 2005, p.95
n.n. Spre a nu spori amplitudinea lucrarii cu serii de documentatii despre evolutia formelor
naturale in timp, am restrans la nivel de indicii o serie de imagini si de prezentari teoretice care aprofundau
ori largeau explicativ o parte din problematicile atinse.
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umane, spre a fi transmise drept mesaje care redau constientizari diferentiate ale
formdrilor petrecute in timp. Comparate in ansamblu, intelesurile acestora pot avea
concomitent convergente si divergente, care, considerate separat, alterneaza deobicei in
istoriile parcursurilor respective. Formele vizuale fiind o apreciabild prezenta in realitatile
concrete §i imaginate, atentia acordatd lor se impune a fi tot mai extinsa si aprofundata.
De fapt, se constatd cd prin imagini si modalitati artistice se mediazd mai lesne cétre
cunoasterea publicd chiar aspectele stiintifice si cele religioase, acestea devenind astfel
mai accesibile unor largi receptari si pentru perioade mai indelungate de timp. Operele
care le includ si le exprimad devin cunoscute si mentinute indeosebi prin transmitere
patrimoniald, aspectele culturale si educative ficand corp comun in acest sens. In plus, la
modul sensibil, prin unele modalitati si subiecte alese, artistii anticipd deseori diverse
aspecte care urmeazd a se produce, ele incununind acele realizdri de chintesenta ce
deobicei sunt lucrarile lor.
%

Forme primare §i derivate. Configuratii simbolice se constituie metaforic ca o
expresie a unui demers ideatic si aplicativ , ce se alaturd altora anterioare, facute 1n sens
artistic ori cultural. Toate ne pot aminti ca in domeniul vizual exista structurari
formatoare, subsumate ori incluse figurativului si1 evidentiate ca existentd prin
nonfigurativ, structurari care ne atentioneazd si asupra existentei suprastructurarilor de
sinteza, imperceptibile cu ochiul liber.

Prin incercarea de evidentiere a ceea ce defineste ideea de forma raportatd la
ansamblul formelor naturale si create in mod artistic, primele trei capitole ale lucrarii
doctorale indreapta atentia catre caracteristici constructive ale formelor primare si ale
celor derivate din ele, cu prezentarea unor variatiuni pe aceeasi tema. Observandu-se apoi
cateva din semnificatiile care li se atribuie formelor de baza, indeosebi geometrizate,
precum si devenirii lor in cadrul unor configuratii, argumentarea referitoare la subiectul
mentionat apare si ca o pledoarie pentru crearea de Armonii in Vizual. In ansamblu,
propriile preocupari teoretice i aplicative propun astfel o privire asupra creatiei formei in
relatie cu o triadd conceptuald pe care i-o consideram acesteia definitorie §i pe care am
denumit-o, esalonat, Inceputul formei, Diversitatea formei si Transformarea formei.

Pentru a treia etapd, o consecintd a transformarii formei in sensul exprimarii



transcendente a armoniei ar fi sublimarea formei. Aceste sectiuni au ca urmare pe cele
care cuprind, intr-un al patrulea capitol, citeva Studii de caz din domeniul picturii
religioase si laice, la care se asociazd o investigare didacticd asupra preferintelor si
semnificatiilor pentru forme si culori (alese, In stari diferite, de un grup de studenti).
Capitolul al cincilea cuprinde o prezentare a unor proprii lucrari, realizate in tehnici
diverse (mozaicuri murale din 1979 , 2003 si secvente din expozitii personale si
colective, cuprinzand proprii picturi §i instalatii cu sens experimental).

Principalele coordonate care induc si motiveaza intregul demers teoretic si aplicativ

al acestui doctorat in Arte vizuale au In vedere urmatoarele trei premise:

1. considerarea holisticd a formelor, expresii vizibile ale modalitatilor de exprimare

a materiei §i a existentei continuumului energetic, care le determind aspectele primare

si derivate, organice i angulare, coincluzandu-le structural reciproc;

2. relatia arta-stiinta-credintd, ca substrat conceptual transdisciplinar al creatiilor
vizuale;

3. responsabilitatea creativ-simbolicd a formelor artistice plastice privind sensurile
inducerilor psihice si sociale, ale caror specificuri modeleaza sensibil constiintele
oamenilor;

Toata aceasta abordare, in ansamblu si in detaliu, poate fi privitd ca un punct de
vedere asupra a ceea ce am putea considera pentru forma ca fiind sursa, relatie §i
rezultat. Este de fapt problema relatiei dintre sursa si rezultat ori situatia de creare a
formei, pornind de la sursa catre rezultatul artistic.

Fiind situati intre microcosmos si macrocosmos, in universul vizibil inconjurdtor
ne intrebam fara Intrerupere despre inceputul, diversitatea $i transformarea formei, care,
dinspre miscroscopic catre macroscopic, la fiecare nivel din cele trei mentionate, le
reuneste pe celelalte doud, ca intr-o orchestra in care fiecare din aceste nivele 1si are un
dublu statut, de dirijor si de interpret, ce se poate diferentia ca solist. Astfel, inceputul
formei include in germene diversitatea si transformarea ei, diversitatea formei presupune
un inceput $1 initiazd transformarea, iar transformarea formei apare ca urmare a
diversificarii unui inceput. Toate aceste etape pot fi privite insd si la modul separat.
Vizual, ele, in sine, dar si prin chintesenta lor, se pot exprima armonic dar si dizarmonic.

Atunci cand se pune problema unei ecologii a vizibilului, formele pe care le propunem



ori le creem par ca se simt datoare sa isi asume si un rol de sano-geneza. Odata lansate
catre public, formele create 1si capata o putere de sine statatoare, relatia lor cu cei care le
privesc devenind ea Insdsi creativa prin reactiile acestora fata de ele. Pentru natura umana
poate cd este mai necesar azi decat altidatd ca in momentele ei de crizd, tensiune si
rascruce, sa nu reverse la modul vizual doar un rezultat disipativ al unor trairi dureroase
(care 1si pot propaga psihologic efectele in lant) ci sd incerce a contracara tendintele
evidente de violentd si dezagragare printr-o inducere a echilibrarii §i cu ajutorul formelor
plastice, nestresante, armonioase. Astfel, precum design-ul unor configuratii care
determina si redresari conceptuale, simbolurile vizuale neinvazive pot produce o stare de
elevare spirituald prin insasi modalitatile de constituire artistica a lor.°

Felul cum apare forma sau cum este ea structurata, ca si incarcdtura ideatica ce i
se atageaza, raman permanent un subiect deschis, pe care orice receptor ori creator il
poate investiga din punctul sdu propriu de vedere, relevand de fiecare datd alte si alte

fatete, in functie de vechi si noi coordonate de care dispune.’

6 2 . .. . . 1% %
n.n. In relatie cu unele referiri la armonie si numarul de aur lucrarea de fata apare ca o

continuare teoretica si aplicativa la un demers anterior ei, un eseu despre Matila C. Ghyka si frumosul
vizual, conceput ca o readucere in atentie a unor valori umane §i conceptuale care oferd deschidere creativa
sensurilor benefice ale exprimarilor vizuale. Concomitent factor determinant in armonia lumii si rezultat al
acesteia, frumosul vizual depinde insd de formd, de aspectul ei vizibil ca si de semnificatia ce i se atribuie
formei la un moment dat.

7 Dorindu-si progresiv o extindere a constiintei sale si nu o cantonare in ceva restrictiv, omul
traieste concomitent, incd din preistorie, cu optiuni laice si religioase, exteriorizdndu-si prin formele de
exprimare si credintele diverse care il anima. Astfel, arta laicd si religioasd au din punct de vedere vizual
mult mai multe aspecte asemanatoare de limbaj structurativ decat deosebiri, care sunt in esenta lor, cu
precadere, doctrinare. Ele orienteaza actiunile artigtilor in sens simbolic, indicand de fapt egidele laice ori
religioase sub patronajul cédrora exprimarile vizuale se produc. Independent de acestea existd insd si
transferurile de elemente si procedee artistice, fapt care evidentiaza reintegrarea in ansamblul general, acolo
unde formele primare, liant conceptual si material, se regasesc incluse in diferitele aspecte vizuale care
formeaza ideatic si aplicativ ceea ce denumim generic TOATE in TOT.

Insasi oferirea unor informatii si receptarea lor poate fi considerati un stadiu de formda primard,
forma derivatd fiind deja actiunea care se declanseazi in urma acestor premise. in toate pot salasui
configuratii simbolice, cu asemanari si deosebiri in functie de rolul fiecarei etape si de intelesurile ei.

intre Big-Bang si o fuzd macro-cosmicd necunoscutd, care incitd in continuare destule intrebari si
supozitii, sau intre Facere si Judecatda, dintr-un anume punct de vedere religios, formele apar, se dezvolta si
se transforma, ori dispar pentru a trece in alte forme, independent si dependent de oameni. Acestia le
incarca permanent cu variate semnificatii si le eticheteaza fazele devenirii, considerandu-le in functie de
conceptiile lor. Flash-urile teoretice §i vizuale, inserate in toatd aceastd pledoarie afiliatd ideii
kalokagathiei, sunt cu precadere o invitatie la a observa si a ne bucura in primul rand de armonie, existenta
si in formare in tot ce ne Inconjoara si ne constituie, pentru a-i putea spori apoi manifestarea prin toate cele
ce gandim si realizam. Neurmarind neapérat o prezentare strict istorica a unor dezvoltiri sau o cronologie a
unor primi si ulteriori pasi, Forme primare si derivate. Configuratii simbolice este un punct de vedere,
neseparat de context, din care ar reiesi dorinta de armonizare a ceea ce deja existd si se poate dezvolta
creativ prin interconectdri, incercandu-se evidentierea concordantelor si atenuarea discordantelor ori a



contrastelor care produc rupturi. Este totodatd dorinta de educatie si de echilibru in cadrul ei, de
reconsiderare a importantei acelor arii curriculare dezvoltatoare de sensibilitate artistica.

Reintorcandu-ne la TOTUL echilibrat si la constientizarea ca necooperdri si extremisme nu sunt
cele mai nimerite solutii pentru vietuirea in armonie si implicit inducerea in jurul nostru a acesteia, Forme
primare si derivate. Configuratii simbolice aminteste despre faptul ca in continuumul spatiu-timp exista
permanent rezonante, ciclicitati, preludri de statut i conferiri de semnificatii care isi pot modifica sensul pe
baza acelorasi fundamente formale (exemplul modificarii, dinspre pozitiv spre negativ, a simbolismului
semnului zvasticei). In spiritul titlului, in lucrare sunt cuprinse atit aspecte artistice primare cat si derivate,
ale caror configuratii simbolice ne arata ca pe aceeasi baza formald omul construieste semnificatii ori i se
releva acestea, el dezvoltand apoi imagistic variante artistice care ii ofera posibilitatea exprimarii de sine,
mai liberd In mediul laic sau mai coordonata si conventionala in cel religios.

Daca stiinta prospecteaza din aproape in aproape, teoretizand si verificand experimental supozitii
pana la demonstrarea valabilitatii legilor emise, iar religia le considera pe toate ca fiind date spre a ni se
revela suprematia divind, arta le reuneste prin continua ei cautare si prin inspiratia exprimarilor ei. Exista o
artd a stiintei si o religiozitate artisticd, existd o spontaneitate a descoperirilor in sens stiintific si o folosire
permanenta si riguroasa a formelor artistice pentru exprimarea si sustinerea credintelor religioase.

Conform principiului triadei si a echilibrului ce trebuie mentinut in unitate, arta are valente
calitative egale cu stiinta si religia, aspect ce ar trebui sa se reflecte si In procentul de prezentd in al lor
dialog, devenibil prin participare simultand a tuturor, trialog. Deloc utopicd, ci realistd, o abordare
transdisciplinara poate favoriza acest fapt, un viitor armonizat presupunand reconsiderari si concilieri, nu
opozitii i dorinte de hegemonie al unui fel de exprimare sau al altuia.

Tema Forme primare si derivate. Configuratii simbolice pledeaza astfel pentru asemenea demers,
ea avand si o conotatie didactica pentru educatia de ansamblu in care se regiseste si aceea produsa prin
intermediul armoniei factorilor vizuali. Pictura, ca o componenta a artelor plastice, ne-a oferit deschidere
nu numai spre o cunoastere mai largd si de sine, ci si spre remedierea sensibild si redresarea catre
echilibrare §i armonizare a trdirilor omenesti. Integratd artei laice si sacre, pictura coreleazd formei
culoarea, sau culoarea devine formd ce inmagazineazd potente nebanuite de revigorare atunci cand si
substratul mesajului ei se fundamenteaza pe o intentie pozitiva de transmis catre privitor. De aici ajungem
la arta abstracta si la esentializari, la sinteze pe care aceasta le obtine, cautind in infinitatea formelor acele
matrici generatoare ori formele primare ale constituirii, carora li se conferd acele semnificatii care se
considera ci li se potrivesc. Configurarea simbolica este astfel, pe langa libertatea artistului de a-si desemna
proprii intelesuri ce le vizualizeaza de pe pozitii laice, si respectarea unor principii si metodologii pe care le
accepta in sens profesional, mai ales atunci cand este vorba despre canoane si tematici specifice artei sacre.

*

Fascinatia contemplarii si producerii formei este o continud provocare pentru un plastician.
Incipienta actului sdu creativ contine totdeauna forme primare, formele proprii din care deriva apoi pasii
realizarii operei. Pasul conceptual si tehnic la care s-a oprit un autor, poate fi pentru un alt autor, etapa in
desfasurarea propriului si diferitului sdu act creativ.

Pe de alta parte, privite in general, formele primare sunt considerate formele elementare,

geometrice si aleatorii, deci derivarea lor ne-ar conduce de la sine la formele rezultate din elementele
plastice: punctul, linia, pata, valoarea, s.a. Colorate si texturate, sau reprezentate tehnic diferit, ce se poate
obtine in sens plastic din puncte, linii si pete?! Am putea spune ci, reprezentate plastic sau decorativ,
spontan ori geometrizat, acestea, din stadiul lor primar, ori individualizat, ne pot oferi prin creativitatea
derivarii o infinitate de ipostaze, subsumate unor reprezentdri sau realizari artistice nonfigurative dar si
figurative. Respectivele creatii sunt de fapt Forme(cu majuscula), constituite drept configuratii din
elemente de limbaj plastic, care sunt si ele forme, sa le spunem, de baza.
Constatam astfel, o anume relativitate a intelesurilor, si faptul ca termenul forma reuneste in cadrul sau
generic, in functie de cat dorim si cuprindem, uneori foarte mult dar si destul de putin atunci cand
consideram restrictiv, punctual. Este ca i cum, pornind de la un atom sau o moleculd, privim continutul,
care ne surprinde cand ne mai aratd inca ceva, dar si ansamblul acestuia, pe care il putem considera un
simplu element constituent, in raport cu cele care structureazia o forma. Acesta relativitate si implicit
infinitate de trepte sau constituenti, se poate restrange atunci cand ne situdm doar pe un singur nivel §i nu
mai sondam citre altele, in sens vertical sau de paliere de cuprindere, in mic sau in mare, ci ne raportim in
sens orizontal, la relationarea in cadrul nivelului respectiv.



*

Sa presupunem ca dispunem de cateva elemente vizuale. Pe acestea le putem
asocia in diverse moduri. Acele mozaicuri imaginare, formate prin corelarea lor, ne ofera,
pe langa o diversitate compozitionald, diferitele imagini de ansamblu in care regasim
aceleasi elemente de baza, aranjate insd de fiecare dati altfel.®

Intocmai ca un flash de ansamblu asupra continutului si intelesului lucririi
doctorale, nsdsi denumirea ei, Forme primare si derivate. Configuratii simbolice, ne
poate sugera la modul vizual etapele si componenta unor intretesute mozaicuri de
aspecte, din care avem ocazia sd identificam diferite forme alcatuite din alte forme,
componentele ini‘,ciale9 fiind ca pietricelele de mozaic din ale caror asocieri reies formele
si configuratiile ulterioare.'’

In decursul istoriei artelor formele se configureaza si se diversifici simbolic in
multiple si variate realizari. Prezentdrile incluse in lucrare cuprind cu precadere
exemplificdri comparative si analize compozitionale ale unor opere grafice si picturale, la
care se constatd pe langd anumite caracteristici stilistice definitorii ori primordiale si o
serie de recurente ale unor semne si simboluri.'' Imaginile acestora pot migra in timp si in
spatiu, ramanand uneori de sine statatoare ori suportand modificari conceptuale si vizuale

in functie de specificuri ale arealelor terestre in care se afld si de conceptiile si credintele

Prin urmare, nu e deloc simplu ori simplist sa ai de a face cu forme primare, pentru cé ele sunt de
fapt derivate ale altora, iar derivatele lor amplificd incd si mai mult ariile de dezvoltare. Totusi, pentru a nu
fi absorbiti cu totul de o relativitate ametitoare, sa privim aspectele primare si derivate prin prisma
spontaneltatu si geometrizarii, observandu-le caracteristicile organice i angulare.

n.n. Impresia de moment ca arta ar fi libertate suprema este totusi doar o iluzie. In intimitatea
vastelor sale libertati creative, fara subsidiare rigori ori metode, fard trudnice treceri prin eforturile de
studiu ori prin stadiile de cautare-descoperire-asimilare ale unor exprimari, care apoi sa poatd fundamenta
diferentierile in sens personal, arta nu poate exista ori impune ca redare a unei perfectionari expresive.

n.n. in Cap. I. INCEPUTUL FORMEI CAUTAREA FORMEL ALEATOR SI ORDONARE
IN EXPRIMAREA VIZUALA - 1.1. Haos si ordine in vizual ; 1.2. Premise conceptuale. Definirea
formei plastice ; 1.3. Cautarea formei artistice; 1.3.1. Punctul, linia, suprafata, volumul, valoarea,
culoarea, textura; 1.3.2. Artefact, semn, simbol. - caracteristici ideatice. Primordialitate §i recurenta ;

10 n.n. In Cap. II. DIVERSITATEA FORMEI; Cap.Ill. TRANSFORMAREA FORMEI; Cap.
IV. FORME PRIMARE SI DERIVATE iN CONFIGURATII SIMBOLICE. STUDII DE CAZ ; Cap.
V. FORME SI CONFIGURATII PLASTICE DIN CREATIA PERSONALA.

Daca in orice mozaic intdlnim la modul evident elementele constitutive de baza, care nu sunt identice
cromatic ci doar asemanatoare ca aspect perimetral, principiul modular prin care acestea constituie formele
este ca un liant intrinsec al lor, ce induce unitate in diversitate. In acest mod este conceputa si aceasti
lucrare doctorald teoretica si aplicativa, ca o modulatd pledoarie pentru realizari artistice plurivalente si
armonioase, stimulative creativ pentru un benefic sens al receptarilor si exprimarilor vizuale.

1 n.n. In tez: p.92 -1.3.2. Artefact, semn, simbol. - caracteristici ideatice. Primordialitate si
recurentd ,etc.
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oamenilor care le folosesc. Independent dar si dependent de semnificatii, in structurarea
operelor vizuale se identificd imaginare trasee ce compun diverse forme, ca armaturi
invizibile ale reprezentarilor figurative sau/si nonfigurative pe care le reunesc. Pentru o
esentializare si rigurozitate a conceperii ansamblurilor si detaliilor vizuale, structurarile
compozitionale se bazeaza deobicei pe forme geometrice si/sau derivate ale lor, toate
asemenea aspecte evidentiind acele intrinseci matrici $i armonii care induc astfel
formarea imaginilor.'> Se constatd, prin urmare, ci traditiile preluarilor si respectrilor
unor forme , prin norme, proceduri si modele, precum si noutatea care poate deveni la
randul ei exemplu de urmat, releva ca, atat in faze primare sau de Inceput ale unor
fenomene naturale si exprimari artistice cat si in cele care se dezvolta pe parcurs, ori se
considera a fi evoluate, existd prezenta unor matrici definitorii sau ale unor forme
elementare 1n sens vizual, a caror principald caracteristica este racordarea la o armonie
universala, pe care fiecare dintre ele o exprima, ca intr-un sens fractalic, pe coordonata pe
care se afla. Astfel, primordialitatea diversificatd si ramificata isi capatd Unitate 1n
Totalitate, iar aceasta se reinventeazd permanent, fiecare fazd din evolutia ei fiind o
incipienta pentru cea urmatoare si o derivare a celei anterioare. Asemenea continuum se
petrece si in sens artistic, cdci operele realizate sunt ca niste porti deschise interpretarilor
mentale si aplicative venite dinspre potentialii receptori si creatori, care, in functie de
varste si de pregatiri, de conjuncturi sociale si istorice, le pot aprecia diferentiat, pana la

superlativul considerrii drept modele inspiratoare.”> Realitatea artistic, simbolica prin

12 n.n. in teza: p. 143- 2.3.1. Cercul, triunghiul, patratul si cateva forme derivate; p.158 -2.3.1.1.

Cercul, mandorla, spirala ; p.193 - 2.3.1.2. Triunghiul, rombul, pentagonul, hexagonul si aspecte stelate;
p-209 - 2.3.1.3. Patratul, piramida, dreptunghiul, crucea ; p.223 - 2.3.2 Forme cosmice si din natura.
Receptari si reflectdri in viziuni artistice; p.228 -2.3.2.1. O invitatie la bucuria perceperii §i creativitatii
formei ; p. 234 a) Forme din cosmos, naturd si microcosmos, reflectate in viziuni picturale; p.257- 3.4.
Figura si Forma - Incotro? Spontaneitate si determinare conceptual-simbolicid a imaginii plastice;
p.264 - 3.4.1. Forme inspirate din naturd ; p.266 - a) Mana ; p.276 - b) Arborele ; p.284 - 3.4.2. Forme
conceptuale : a) Vasul si Pocalul ; p. 294 - b) Coloana, Stélpul si Crucea ; p.305-3.4.3. Creatii de sinteza.
Perenitate §i avatar ; p.312 - 3.4.3.1.Diferentieri simbolice. Centrul, Labirintul, Mino-Taurul ; p.317 - a)
Centrul ; p.319 - b) Labirintul; p.325 - ¢) Mino-Taurul. Conotatii variate ;p.345 - Cap. IV. FORME
PRIMARE S1 DERIVATE iN CONFIGURATII SIMBOLICE. STUDII DE CAZ: p.346 - 4.2.Despre
imagine , compozitie, proportioniri, forme constitutive si relationdri. Exemplificari iconografice;
p-471 - 4.2. O didactica a formelor in iconografii contemporane; p. 483 - 4.3. Armonii si semnificatii
in configuratii plastice; p.610 - Cap.V. FORME SI CONFIGURATII PLASTICE DIN CREATIA
PERSONALA ;

1 n.n. Mesajele directe si indirecte ale acestora se configureaza astfel in perceperile beneficiarilor
lor, stimulandu-i pe unii sé le continue creativ exemplele artistice. Ideea unei responsabilitati asumate fata
de ceea ce se propaga cétre public implicd ori induce necesitatea unei atentii sporite a creatorilor vizuali
fatd de semnificatiile continuturilor si impactul operelor pe care le realizeaza.
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insdsi manifestarile ei, este parte integranta din realitatea pe care omul o construieste in
relatie cu cea naturald, impregnand-o cu trairi i concepte, visari si descoperiri, recurente
si noutdti. Realizarea unui trialog echidistant ca si a unei relatii circulare intre artd,
religie si stiintd, fard vreo suprematie anume, poate oferi din start posibilitatea unor
armonizari de duratd, a unor transferuri informationale §i potentdri profesionale care sa
sustind deveniri, innobiland fiinta umana prin reorientdri pozitive, recuperari benefice si
restaurdri energetice. Forme primare §i derivate. Configuratii simbolice este, prin urmare,
si o simbolica pledoarie pentru un continuum vizual in sprijinul restaurdrii omului prin
artd, pe parcursul istoric al unui continuum natural si creat de fiinta umana. Rolul
educativ al vizualului artististic ne apare mai pregnant atunci cand prin intermediul
operelor descoperim inedite realitati redate de revelatiile artistilor, care se exprima asa
cum simt si gandesc ori ca intermediari in sens religios. Fie ca sunt primite ca informatii
vizuale ori sunt deduse sau concepute, formele-imagini isi au stadii de formare, de
derivare, amplificare ori dezvoltare, ca si de transformare, semnificatiile lor mentinandu-
se si modificandu-se atat in functie de perceperi individuale cat si de contextele care le
patroneaza configurarea simbolica si receptarea mesajelor incluse. O considerare holistica
a formelor poate oferi mai lesne posibilitatea unor intelegeri si descoperiri creative,
stimuland cu amplitudine si consecventd, imaginativ si efectiv, cautarile amiabile ale
unor solutii care sa redescopere, sd mentind si sa induca armonie in multiplele si diversele
medii din vastul univers vizual.
*

In cadrul Introducerii, cu rol de rezumat al intentiilor lucrarii doctorale, apeland
la un imaginar model cinetic al benzii Mobius, am mentionat la modul metaforic despre
existenta unui continuum de Intrebari i cautari, la care omul creativ incearca sa isi dea
raspunsuri §1 sd gaseasca solutii in functie de posibilitdtile sale native si de cunoastere.
Toate cele care se refera la forma si atatea forme naturale si realizate in sens utilitar si
artistic constituie doar o parte din imensa varietate $i multitudine a problematicilor
reunite intr-un TOT. Continua stradanie a cautarilor o putem inchipui si ca un permanent
du-te, vino, similar unui perpetuum mobile ce se misca in sine si se deplaseaza simultan
pe o banda Mébius, care si ea se rostogoleste continuu in medii diferite, suportandu-se

astfel si influentele acestora. Raportdri la principiul parcursului pe o banda Mobius
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intalnim atat In vizualizari moderne cat si in ornamente concepute anterior revelarilor si
exprimdrilor matematice, fapt ce sustine evidenta ca perceperea si redarea geometrica
este de fapt intrinseca fiintei umane, indiferent de spatiu, timp si motivatii conceptuale.
Destule aspecte artistice ne amintesc astfel de existenta geometriei sacre, cu incidenta ei
intuitiva si deliberatd in exprimarile vizuale ale oamenilor.

Referitor la recurenta unor motive, un exemplu ne este oferit de antecedenta
antrelacurilor in ale cdror labirintice directionari putem regasi in nuce intentia benzii
Mébius."* Astfel , si pentru spatiul romanesc, similitudinea conceperii unui frontispiciu,
la 1508," cu principiile de compunere al unor mai vechi motive ornamentale celtice si
armene, etc., ca §i mai tarziu cu cele ale unor replici moderne computerizate, indica
prezenta si rezonanta in timp si pe o arie extinsd a ideii de forma realizatd din trasee
liniare suprapuse si intercalate.'® Antecedentele lor le regisim cu mult timp in urma, in
suprapuneri preistorice de linii ori directionari ca si in motivele meandrice cucuteniene. 17
Inspirata de aceastd modalitate de constituire, lucrarea Forme primare si derivate.
Configuratii simbolice este ganditd in sensul unei intretesute pledoarii pentru acele forme
plastice care sd nu provoace efecte nocive asupra mentalului fiintei umane. De aceea ea
cuprinde doar o parte din multitudinea de aspecte ale formelor, cu un anume accent
didactic care motiveaza reconsiderarea studiului formei de pe paliere de baza, formatoare
in sensul dezvoltarii concomitente a mentalitatii si manualitatii. Prezentarea, printre alte
aspecte ale formelor, a unor configurdri simbolice, care se doresc stimulative pentru
intelect pe directia elevarii spirituale, aduce in discutie zona de sacralizare a artei,
exemplificdrile fiind alese cu preponderenta din arta crestind, in special din iconografia

ortodoxd'®. Cu incarcatura spirituald si functionala sunt si cele din arta laica, universala'

1 n.n. in tezi: p.8 — INTRODUCERE.Prolog
1> n.n. In teza: p.14 —fig.14;
16 n.n. In tezi: fig. din INTRODUCERE.Prolog

n.n. In tezi: p.50 — fig.22; p.284 — a)Vasul si Pocalul;

n.n. In tezi: p.346 - 4.1. Despre imagine , compozitie, proportioniri, forme constitutive si
relationari. Exemplificari iconografice ; p.384 - 4.1.1. Dumnezeu Tatal; p.387 - 4.1.2 Sfanta Treime;
p-394 - 4.1.3. Iconografii diverse; p.397 - 4.1.4. Nasterea si Botezul lui Hristos (in Biserica Primara, in
ortodoxie- icoane, miniaturi $i picturi murale, si in arta occidentald — miniaturi, desene, gravuri ,tablouri);
p-429 - 4.1.5. Schimbarea la fatd; p.448 - 4.1.6. Cina cea de Taind; p.449 -4.1.6.1. Cina cea de Taina in
ortodoxie; p.459 - 4.1.6.2. Cina cea de Taind 1n arta occidentald ; p.471 -4.2. O didactica a formelor in
iconografii contemporane

19 n.n. In tezi: p. 257 - 3.4. Figura si Forma - Incotro? Spontaneitate si determinare conceptual-

simbolica a imaginii plastice ; p. 483 - 4.3. Armonii si semnificatii in configuratii plastice; p. 495 - 4.3.1.
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si autohtona®, dinspre pictura roméneascd fiind selectati cativa artisti cu preocupari
educative si culturale, manifestate indirect sau direct. Nu numai in cadrul studiilor de caz
ci si pe Intreg parcursul tezei apar astfel integrate diverse referiri si imagini de lucrari. La
modul optic si in sens compozitional, constatarea de forme geometrice primare in cadrul
imaginilor alese este tot o analizd cu incidente didactice. Prin urmare, se atrage atentia cu
precadere asupra rolului i importantei aspectelor elementelor de limbaj plastic’' care
formeazd vizual §i simbolic exprimarile artistice in istoria umanitatii. Semnificatiile
atribuite Tn anumite momente unor forme, care devin astfel simboluri, pot fi insd inlocuite
in alte perioade, unele forme pastrandu-se ca atare sau adaptandu-si infatisarea la noile
incarcaturi ideatice.”” Considerate deseori revelate, dar si emise de fiinta umani,
simbolurile pot fi cu incidenta colectivd si/ sau personald. Arta sacrd si arta laica includ,
pe langa asemandri de elemente plastice si procese tehnologice, destule diferentieri de
receptare, de concepere si de redare, provenite dinspre mai largi sau mai restranse
populatii. In arta moderni simbolurile se individualizeazi, aproape fiecare artist
formandu-si codul sdau simbolic, pe care critica de arta incearca sa-1 depisteze si sa-I
medieze cdtre public. Acesta, receptdnd la modul colectiv dar si In sens personal prin
fiecare individ in parte, ofera deschideri de semnificatii operelor percepute, validand
insdsi menirea artei de a se oferi ca sursd de stimulare imaginativd si de interpretare
creativa. Astfel, la nivel mental, sensibilizdndu-i si emotionandu-i fiinta cu problematicile
transpuse artistic, operele potenteaza in receptori resursele si predispozitiile lor artistice.

Intr-un timp al dezvoltarii tehnologiilor informationale experimentele digitale sunt insa

Evidentierea constructiva a armoniei; p. 496 - 4.3.2. Modelul ,, Bauhaus”, reper educativ pentru studiul
formelor; p.504 - 4.3.2.1. Bauhaus(1919-1933) - Cateva aspecte din activitatea corelata studiului formei si
culorii; p.511- 4.3.3. Forme primare §i derivate, organice si angulare, in configuratii picturale; p.513 -
4.3.3.1. Kandinsky si Spiritualul in arta;

20 n.n. In tezi: 4.3.3.2. Secvente din pictura moderni si contemporani romaneasci: p.534- Ion
Tuculescu ,p.539- Marin Gherasim, p.548 - Horia Bernea, p.556 - Gheorghe Saru, p.564 - Stefan Sevastre,
p.567 - Alexandru Chira

2 n.n. In tezi: p.79 -1.3.1. Punctul, linia, suprafata, volumul, valoarea, culoarea, textura; p.126 -
2.2.1. Forma artistica —laborator si expresie a elementelor de limbaj plastic .

2 n.n. In tezi: p. 138-2.3. Forme primare si derivate, geometrice si aleatorii.Simbolistica partii
si intregului; p.143- 2.3.1. Cercul, triunghiul, patratul si cateva forme derivate; p.158 - 2.3.1.1. Cercul,
mandorla, spirala; p.193 -2.3.1.2. Triunghiul, rombul, pentagonul, hexagonul si aspecte stelate; p. 209 -
2.3.1.3. Patratul, piramida, dreptunghiul, crucea ; p.223-2.3.2  Forme cosmice si din natura. Receptari
si reflectdri in viziuni artistice ; p. 228 - 2.3.2.1. O invitatie la bucuria perceperii §i creativitatii formei ;
p-234 - a) Forme din cosmos, naturd si microcosmos, reflectate in viziuni picturale.
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tot mai preferate de cei care agreeaza creatiile computerizate” fatd de operele manuale.”*
Rolul acestor prime realizari raméne 1nsa definitoriu in privinta transmiterii, pastrarii si
dezvoltarii abilititilor practice.”” In ultimul timp nu se mai ia in considerare atat de mult
faptul ca fara un exercitiu direct, manual, al reddrii unor imagini observate si inchipuite,
omul pierde din dexteritatile de reprezentare plastica si implicit din comunicarea subtila
cu materialele de folosit, devenind tot mai dependent de acele tehnologii care i pot
facilita, Indeosebi virtual, vizualizarile dorite. Riscurile devierilor de la o realitate
organicd si ale alunecdrilor catre iluzorii lumi, unele supertehnologizate, sunt astfel
intretinute s1 de o progresivd desprindere de obiceiuri, traditii, mosteniri, nu numai
conceptual ci si faptic, considerandu-se deseori ca perimate modalitatile si tehnicile
plastice ale artistilor din alte timpuri. Progresul presupune insa, prin chiar menirea lui,
destule inlocuiri, modificari si curaj novator. Chiar daca totusi fiecare etapa isi are prin
insdsi logica devenirii aportul ei de noutate si de transformari, considerarea acordata
antecedentelor largeste cunoasterea §i oferd posibilitatea constientizarii puntilor de
legatura dintre diverse exprimadri si a coreldrilor care pot exista la modul subtil intre ele.
Acestea se regdsesc si in modelul organic, de burete, al unui Univers imens, care se
extinde si se comprima, absoarbe si restituie materie $i energie, printr-o tesatura
multidimensionald, cu filamente de superroiuri de galaxii, pe o imensd intindere de
spatiu-timp. Intocmai ca intr-o incipientd panzi netesutd, aparent aleatorie si anterioara
celei ordonate prin rigurozitatea impletirii firelor de urzeala si de batatura, exista
coeziunea intregului si in Univers, rdspunzatoare de aceasta fiind tocmai reteaua de
materie intunecatd, care nu se vede direct ci se deduce indirect prin efectele observate,
amploarea ei sustinind insisi extensia materiei vizibile.”® Aceasta, intr-un viitor mult
prea indepartat, ar fi restransd progresiv de o supraextinsd energie intunecata, pe care
astrofizicienii o considera hotdratoare i raspunzatoare de disparitia totald a tot ce e

vizibil. Ar fi atunci o reintoarcere a intregului Univers la o infima si imateriald stare de

23
24

n.n. in tezd: p.338 -3.4.3.2. Exprimari digitale

n.n. in tezi: p. 119 - Aflarea sau descoperirea formei artistice. Forme spontane si deliberate.
Conotatii simbolice

» n.n. Omul se poate ajuta cu roboti si tehnologii avansate, dar energetic toate acestea nu 1l mai pot
suplini, oricat de impecabile le-ar fi realizarile unor programe, si ele concepute indeosebi de catre fiinta
umand.

26 nn. In teza: p. 58— 1.1. Haos si ordine in vizual - fig4 ( din Cap. I - INCEPUTUL
FORMELCAUTAREA FORMEL ALEATOR SI ORDONARE IN EXPRIMAREA VIZUALA )
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primordialitate?! Conform ciclicitatii, uitatd insd de pesimisti, dupd acel preconizat colaps
universal un nou Big-Bang ar trebui apoi sa se produca iar Universul sa renasca din nou,
spectacolul formelor primare, formelor derivate si al configuratiilor simbolice fiind astfel
re-programat. " De cine, cum, unde si cat, ramane ca mister al unei eterne reintoarceri.

*

Suntem conditionati de forma. Trecem dintr-o forma in alta. Continutul formarii
si transformadrii are pe parcursul lui creatie si distrugere, sau mai bine zis binomul ori
bipolaritatea creatie-distrugere, deoarece orice creatie presupune si o anume distrugere pe
care o denumim transformare, orice distrugere fiind sensul opus al creatiei sau crearea
distrugerii.

Astrofizicienii estimeazd durata universului nostru la trei miliarde de
ani...Supravietuirea omului ar presupune depistarea unei gauri de vierme si accesul catre
un univers paralel, in care, pe un alt pamdnt, sa poatd fi continuata existenta umana. Fata
de scara universala si chiar de cea galactica, istoria terestra pare mai putin semnificativa,
totusi in ea ne petrecem vietile si prin valorile ei ne formdm deobicei fata de idealuri.

Formele primare nu sunt numai aspecte invizibile direct ochilor omului,
particulele microfizice ori formele microscopice ale compusilor chimici, nu sunt numai
formele de energie pentru care, pas cu pas, inchipuim reprezentarea, ci sunt si formele
concrete la care ne raportdim conceptele sau formele matrice din care se obtin derivarile.
Coborand pe scara istoriei catre momente In care Intdlnim prime reprezentari vizuale ne
intrebam 1n continuare despre semnificatiile lor. Conform relativei considerdri sunt
acestea forme primare, forme derivate sau configuratii simbolice?! Nu cumva ne apar, pe
rand, In fiecare ipostaza, si in toate trei la un loc, in functie de felurile cum le privim si

cum le analizdim?! Mai ales in arta diferentierea $i sincronicitatea ne pot fi astfel

2 - A . . - . - . . o e . . . . A
7 n.n. Daca in realitatea virtuala toate estimarile i supozitiile astrofizicienilor se pot comprima in

succinte prezentari, in realitatea fizicd ori concretd totul este mult mai greu de detectat si de cuprins, fiinta
umand avand nevoie de timp si de performante tehnologice pentru a-si valida intuitiile §i presupunerile
stiintifice, pentru a-si confirma functionarea concreti a legilor preconizate teoretic.in artele plastice, ca si in
alte ramuri artistice vizuale, existd sansa concomitentei emiterii conceptuale si realizarii efective a
proiectului gandit, materia in sine fiind impregnatd cu reflectarea ideilor artistului prin felul cum este
lucrata, de la o etapa la alta, opera in sine.Exemple simbolice personale ale conceptului de Continuum sunt
astfel insasi propunerile de variante vizuale ale unui ansamblu modular cu dubla fata, pictat cu Umbre si
Lumini.
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accesibile simultan, fatd de forme existand si posibilitatea varietdtii unghiurilor de vedere
din care ele sa fie investigate.

La fel, cercetind gandirea omului, cautdm un moment de cotiturd sau de
inspiratie, sa-i spunem divind, cand se constientizeazd cd totul este o orchestrare
armonicd, iar rolul nostru este sd o cunoastem, sd o Intelegem si sd facem parte din ea
sporindu-i potenta pozitiva, creativa, sau departaindu-ne de cea opusa, evident negativa,
distructiva. Aceasta ar fi insasi trecerea prin gaura de vierme care sa salveze viata Intr-un
viitor indepartat sau drumul ales de fiecare, din etapa in etapa, care sd contribuie la o
dezvoltare cat mai ampla a constiintei in sens benefic pentru sine si umanitate. Rolul
plasticianului iIn domeniul vizual, ca si al artistului in general, este parte sau forma
primard din tot acest angrenaj, pentru cad acesta se adreseaza conexiunilor sensibile ale
perceptiilor umane, creind emotiile. Ca niste vehicule capabile sa transporte si sa
directioneze informatii, starile omenesti concureaza alaturi de procesele logice la
orientarea pe care omul §i-o canalizeaza spre o directie sau alta, beneficd sau mai putin
beneficad pentru sine i pentru semenii sai.

Ce selectam din realitatea care ni se oferd, fie ea concreta ori virtuala? Spre ce ne
orientam? De care factori ne lasdm influentati si inspirati? Toate aceste alegeri redau de
fapt nu numai formele pe care le agreem si pe care le producem la modul vizual ci si
formele mai subtile, energetice, care le determind pe cele direct observabile.

Simbolurile conferite formelor vizuale permit sa se substituie si sd se concentreze
informatii prin semne reprezentative, cu anume duratd. Libertatea de a schimba
semnificatii 11 este §i artistului la Tndeména, ca si valorizarea sau compromiterea unor
imagini in functie de consecintele in mare ale actiunilor corelate acestora. Dezvoltarea
formelor reprezentative presupune procese de derivare a lor, nu numai in sens vizual ci si
simbolic, aspecte care, pentru a fi studiate, impun patrunderea in labirintul formelor si
intelesurilor atribuite lor pe parcursul istoriei omenirii $i a artelor.

%

Viata ne este un continuum educativ, chiar daca nu totdeauna constientizam acest
fapt si 1i acceptam evidenta si rigorile. Existim acum intr-un timp acaparat de vizual, in
care imaginea ne cuprinde, ne subjugd, ne absoarbe. Creatia artistica vizuala este corelata

contextului natural-geografic si biologic, dar si celui istoric, social, politic, religios si
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cultural, context general in care ea se petrece, reflectand ca un ecou incidenta mediului
asupra artistului. Formele vizuale, prin care acesta se exprimd, sunt un rezultat al
respectivei incidente, filtrate prin specificul propriei personalitati, fiecare cautandu-si un
drum propriu 1n tot noianul de posibilitdti virtuale. Calea respectiva, a realizarii formelor
care definesc pana la urma specificul unui stil sau al altuia, se poate obtine din aproape in
aproape, prin tatondri succesive, intuitive si/sau deliberate, in sens teoretic si practic, sau
poate sa apard ca derivatd a unui concept prestabilit intr-un anume timp si loc, baza
ideatica care impune anumite norme ori reguli de vizualizare (ex. Egipt, etc.). Cele doud
alternative ajung de cele mai multe ori sd se intrepatrunda cand artistul decide,
neconditionat ori conditionat de Imprejurari (mai evident sau mai subtil) sa 1si insuseasca
un canon sau altul, si adere la un curent, sa se inscrie intr-o anumita moda, sa se
subsumeze unui anume stil. latd deci cd formele artistice presupun si o privire destul de
cuprinzatoare, care poate extinde analiza de la modul independent, abstract, al structurarii
formei in sine, la relationarea, mdcar minimd, cu alte domenii ale vietii §i cunoasterii
umane.

Atunci cand cautdm starea artistica de primordialitate, spre a o constata apoi pe cea
derivata, putem observa cd ea nu este numai valenta formei organice, a inceputului, ori a
formei geometrice care 1i corespunde in abstract, ci mai ales a conceptului ori credintei
corelate acestora, ca liant intre exprimarea concreta si absolut. Concomitente ori separate
pot fi mirarea si fascinatia fatd de lumea formelor vizibile dar si invizibile direct, toate
aflate in mediul in extindere 1in care existdm si care ne conditioneaza fiinta fizica,
mentald i energetica. O anume mirare poate fi insa si fata de acele atitudini stiintifice si
religioase care minimalizeaza cateodatd aportul artei pentru om si societate,
marginalizand necesitatea ori importanta ei §i implicit gradul de atentie acordat sustinerii
educatiei artistice, cu precidere celei vizuale. In cadrul acesteia intalnim fascinatia
universului creativ al artistului, care descopera ineditul, profunzimea si multitudinea unor
trairi speciale In raport cu etapele creative ale lucrarilor prin care se exprima.

Constatarea ca tot ceea ce este forma include si se poate incadra in matrici
determinative tine de faptul cd atdt componente ale formei cat si aspectul general al
acesteia se pot aproxima cu forme esentializate, pe care le putem considera ca fiind

primare. Geometrizate si/sau aleatorii ca aspect, ele se pot regasi si in compozitia altor
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forme, derivate. Atat pentru om cat si pentru o comunitate, primara este insa si incipienta
desenarii sau exprimarii plastice, ori faza de copilarie sau cea de formare artistica.
Cronologic, totul se poate raporta si la evolutia mentald a fiintei umane in timp cét si la
produsele vizuale create de aceasta Intr-un parcurs istoric. Asa, trdim surpriza sa intalnim
in trecut forme care se vizualizeaza ca aspect plastic si in prezent. Astfel, aflam in arta
preistorica exprimari plastice de o esentializare si 0 modernitate vizuala deconcertanta,
mai ales atunci cand le comparam cu unele din cele contemporane noud. Faptul ca
valoarea artistica nu este totdeauna conditionata in aprecierea ei de preferintele dintr-un
anume timp si spatiu ne demonstreaza cd insusi actul artistic detine in esenta sa ceva
peren, exprimabil prin liantul structural sau continuitatea constructivd care permite
transmiterea de la o etapd la alta a ceea ce se regdseste atdt Tn om cat si in mediul
inconjuritor. In sens vizual revelarea acestui fapt se face prin forme, care sunt sau
compun imagini.28 Asa cum 1n naturd intdlnim aceleasi principii in formarea de
ansamblu, in cea a componentelor si in intimitatea structurdrii materiei, si la nivel creativ
uman existd corespondente si similaritdti In privinta exprimdrii vizuale, forme primare si
derivate, elemente de limbaj plastic si configurari ale lor aparand ca asemdnatoare in
diferite contexte culturale, civilizatii si etape istorice. Exista astfel un continuum in
redarea unor numitori comuni din ceea ce, de fapt, ne formeaza structural si pe noi,
legdtura catre vizibil dinspre invizibil fiind permanenta si difuzatd energetic la nivel

universal.

* ,», André Leroi-Gourhan, analizind o serie de obiecte de uz practic(in Le geste et la parole, 1964)

subliniaza ca forma, aspectul lor estetic sunt legate de functia lor utilitard. Aceasta o considerd o adevarata
lege — a frumusetii functionale — urmata de o judecati estetica. In conceptia antropologului francez fiecare
culturd este caracterizatda de forme si functionalitati care se interfereaza intruchipand doua tendinte:
functional si figurativ, caracterizate de o functie mecanicd ideald, de solutiile materiale si stilul care
corespunde unei anume etnicitati. "Munca pentru confectionarea uneltelor nu era automatd. In ea se
reflecta si dorinta si placerea de a avea un obiect frumos.” (André Leroi-Gourhan, ,, Ebauche de 1’ art”, in
L art et I’homme, vol.1, Paris, Larousse, 1958, p.35).

Existd o asociere indisolubild a originilor somatice ale actului practic de munca si ale celui
spiritual. Leroi-Gourhan sublinia faptul ca comportamentul figurativ este indisociabil de limbaj, relevand
aceeasi aptitudine a omului de a reflecta realitatea in simboluri verbale, gestuale sau materializate in figuri.
Daca limbajul este legat de aparitia uneltelor manuale, figuratia nu poate fi separatd de sursa comuna de la
care plecand, omul produce si figureaza.

...Homo sapiens, ce-si dezvolta cdile necesare existentei, introducandu-se intr-un univers laborios
in care confectionarea uneltelor, a obiectelor necesare vietii este fundamentala, 1si fixeazd gandirea in
simboluri materiale. In acest fel se asigurd conservarea produselor gandirii individuale si colective si, in
acelasi timp, transmiterea sociala a datelor cunoasterii materiale §i spirituale a unei perioade istorice.”( Dan
Cruceru, ,, Aventura integrarii spatio-temporale a omului” in André Leroi-Gourhan, Gestul si Cuvdntul,
vol.ILEd. Meridiane, Bucuresti, 1983, pp.22-24)
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Ca fapt teoretic si aplicativ, o privire catre formele primare si derivate se
coreleazd etapelor de constituire a formei, cu fazele de documentare si de studiu al
creatiei Tnconjurdtoare, inspiratoare pentru cea omeneasca, polarizata in domenii multiple
si mereu in alerta creativa. Configuratiile simbolice sunt rezultante compozitionale prin
intermediul carora transpar semnificatiile atribuite, oamenii particularizandu-si
exprimarile artistice prin codificdri conceptuale. Asemenea temd, aflata la interferenta
concretului cu abstractul, ar putea cuprinde, prin extensie, creatia In ansamblu, cu
aspectele ce pot fi vazute, imaginate si re-create de catre om, incluzandu-se printre ele si
invizibilul inci nemanifestat sau neperceput ca vizibil. Intelesuri atribuite ad-hoc ori
semnificatii acordate pe parcursul timpului influenteazad aspectele sau structurarile
formelor, acestea devenind si promotoarele unor concepte de transmis. La nivel terestru,
in Grecia antica Intalnim conceptia estetica a uniunii indisolubile dintre frumos(kalon) si
bine(agathon), termenul kalokagathon® exprimand uniunea dintre estetic si etic. Dinspre
asemenea coordonate am conceput si mesajul lucrarii de fata, exemplificarile din cadrul
ei fiind alese in sprijinul kalokagathiei. Referitor la forme si la starile induse de ele, o
simpld constatare asupra celor elementare ne arata cd rotunjimile apar a fi mai putin
ofensive decét ascutisurile, sau mai conciliante $i mai putin transante, mai ademenitoare
ori atractive fatd de impunerea sau rigiditatea angulara.

Dacé organicului 1i corelam curburile si sinuozitatile iar constructivitdtii angulare
specificul liniilor drepte si al unghiularitatilor, atat in natura cat si in realizarile omenesti
vom intalni mereu exemple care, printr-o armonioasa proportionare™, au calitatea de a ne
incanta privirile, corespunzand Insdsi felului cum suntem si noi, oamenii, structurati.
Aceste doud fatete, ale realitatilor si creatiilor vizuale umane, deobicei se Tmbind si se
sustin compozitional, chiar daca in anumite situatii predomind una sau alta din ele.
Simetrii §1 asimetrii, ritmari $i progresii, structurdri laxe sau riguros ordonate sunt

permanent o sursd de inspiratie, demonstrandu-ne si faptul ca in ceea ce consideram

» ,, Intrevazutd inci de Hesiod, conceptia kalokagathon apare conturati la Socrate si la Platon, dupa

care frumosul nu poate exista decat ca manifestare a ceea ce este moral. Sub diferite aspecte si cu alte
denumiri, k. a aparut in doctrinele estetice ale Evului Mediu si ale epocii moderne. In tara noastrd . a fost
sustinut de Petru Comarnescu.” ( de Marcel Breazu, in Dictionar de estetici gemerald, Ed. Politica,
Bucuresti, 1972 p.193)

30 n.n. in teza: pp.61-62 Sectiunea de aur
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uneori a fi haos ca ansamblu pot exista oricand incluse si unele repere relativ
stabilizatoare. Acestea, cu a lor influenta ordonatoare, in continuum-ul creatiei universale
sunt parte a pulsatoriilor organizari. ! *

Universul se reflectd In noi — in structura noastra fizica si psihica, in ordinea si
dezordinea care ne sunt intrinseci si le creem, in ritmurile, In simetriile, asimetriile si in
tot ceea ce pulseaza, apare si se transforma in fiinta fiecaruia.

Nu neaparat fractalici in sine ci doar ca principiu al rezonantei, existd o
metaforica oglindire a universului in atatea forme variate care se unifica prin faptul ca
fiecare este intr-un anume fel in similitudine cu cate ceva din altd parte. Intr-un camp
informational extins, psihologia consonantista functioneaza si independent de intentia
dirijatd. Logica rezonantei este pretutindeni si se regaseste vizual in formele realitatii ,
precum si in cele care compun aspectele artistice In timp si spatiu. Simbolurile pot fi insa
punctuale si specifice, chiar daca si ele 1si extrapoleazd deseori semnificatiile,
perpetuandu-se partial atunci cand existd potriviri de intentii de la o etapd la alta si
modificandu-si Intelesurile odata cu schimbarile impuse de noi concepte si diriguiri.

Legea reversibilitatii care guverneaza fizicul si psihicul, ori a conexiunii inverse
sau feed-back-ului implicd masurd in tot ceea ce facem. Creatia vizuald apare astfel
raspunzatoare de ceea ce oferd, pentru ca prin ea se induc mesaje care se intorc tot catre
oameni, modelandu-le constiintele si faptele. In sens educativ, modelele intalnite si
urmate au un rol esential intr-o formare continud, informatia artistica plastica din cadrul
celei vizuale fiind tot atat de importantd si valoroasa ca si alte oferte informative din
ansamblul unor procese creative si general educative.

In continuum-ul formarii si informarii, coincluziunea primordalitatii in derivare si
a derivarii in primordialitate se petrece fard intrerupere si pe nivele diferite si
concomitente, motivatia §i orientarea gandului fiind esentiald in accesarea unora sau

. . 2
altora din aceste nivele.’

3 n.n. In tezi: p. 52 — Cap. I. INCEPUTUL FORMEL CAUTAREA FORMEL ALEATOR SI
ORDONARE iN EXPRIMAREA VIZUALA; p.58 - 1.1. Haos si ordine in vizual ;

32 n.n. Dupd cum receptim, consideram sau privim o realitate sau alta, putem sa o minimalizam sau
sd 11 amplificam importanta, In functie de acel propriu specific al atitudinii noastre artistice. Aceasta
exploreaza si In sens vizual, mai departe de directa aparentd, corolarul de semnificatii care se pot extrage in
relatie cu fenomene si forme ale realitatii §i imaginarii.
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Nu totdeauna 1nsa tot ceea ce ne inchipuim este sau poate deveni si real ori
se dovedeste a fi benefic pentru existenta in sine. Discernerea sensului de orientare catre
directia care construieste pozitiv fatd de aceea care destructureaza, deviazad ori distruge
progresiv, este o atitudine care se Invatd si care presupune responsabilitate nu numai
pentru propria individualitate ci si pentru mediul de viata si societate. Ea se invatd si la
modul vizual artistic, alaturi de natura cunoasterea valorilor patrimoniale fiind o altd
sursd demna de luat in consideratie, dintre potentialii stimuli creativi.

%

Daca am reduce la o schema progresiva un proces de formare pe care l1-am aplica
si din punct de vedere vizual, am putea observa succint ca formele primare ar fi
elementele constitutive si formele derivate ar fi rezultatele dezvoltarilor, prelucrarilor si
asamblarilor lor. Configuratiile simbolice s-ar baza pe semnificatiile i interpretarile
conferite acestora in urma unor anume relationdri petrecute la nivelele respective, in care
se structureaza astfel si stilurile compozitionale.

Faptul cd doar intr-un sens didactic putem separa, pentru o mai etapizatd
intelegere, o caracteristicd de alta, deoarece la modul efectiv ori practic ele coexistd, se
interferd, se combind ori se suprapun, face ca primordialitatea sd ramana un concept
caruia 1 se asociazd o initiald exprimare, pentru aceasta existand permanent cdutari si
aprofundari pentru a-i detecta originea sau punctul de plecare, ori situatia declansatoare,
inceputul aparitiei 1n sine. Definirea si nesimilaritatea pentru origine si inceput ne releva
conotatia statica a originii, ca punct de plecare/referinta in formarea a ceva si conotatia
dinamica a inceputului, ca primad si virtuald tendintd de miscare sau concentrare a
programului unei dezvoltiri ulterioare. In Originile formei in artd, depasind consideratia
din tinerete a gratuitdtii actului artistic, Herbert Read considera ca arta este ordonatoare ,
prin crearea formei si frumosului, si totodatd modelatoare de constiinta sociala,. Forma
este definitd ca rezultat al intregului proces de creatie, de la ideea ce a generat opera pana
la totalitatea mijloacelor de limbaj care alcatuiesc aspectul exterior al operei de arta —
culoare, linie, volum ,etc., - din antichitatea greaca pana in contemporaneitate.

Chiar daca domeniile artistice, cu precadere cele vizuale, pot fi considerate
precum niste cresteri distincte, cu varfuri ce se individualizeaza prin straduinta de a

performa pe un anume fagas, ele au totusi legdturi de baza prin insdsi elementele lor
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constitutive, din care se compun si variatiile de forme in sens creativ. Astfel, elementele
continute in limbajul vizual si implicit in limbajul plastic le-am putea considera ca fiindu-
le acestora forme primare, asa cum sunetele si literele formeaza cuvintele rostite si scrise.
Pe de altd parte, aspectele elementelor de limbaj plastic, organice si angulare, ne
orienteazd atentia catre ipostaze vizuale pe care le pot avea acestea si cdtre anumite
semnificatii corelate formelor ca atare.”

Conferindu-i supravietuire omului, forta spirituald i-a impregnat motivatii pentru
rezistentd, suflul creativ redistribuindu-se in arfa realizarilor sale, ca modalitate de
elevare ce i-a permis sd se autoperfectioneze. Continuumul creativ este astfel simultan
concept si actiune, fapte ce se realizeaza si idei care se propaga, ori forme primare §i
derivate, exprimand si extinzand adevaruri diverse, detectabile 1n configuratii simbolice.
In sens artistic toate acestea re-creeazi permanent un continuum de stadii compozitionale.

Preponderent contemplativi ori cu predilectie activi, oamenii sunt alcatuiti din
aceeasl materie, in care ceea ce numim duh individualizeaza si inspird gandurile si
actiunile. Ai materiei constituenti ii aflam ca provin din stelele pe care le admiram de la
distantd. 1i regisim insi si in praful stelar produs in urma dezintegrarilor si
transformarilor stelelor in raport cu forte gravitationale care au determinat in timp
formarea si altor corpuri ceresti, dintre care planetele, cu ale lor diferentieri, sunt doar o
parte din ele. Pamantul, care si In sens religios este considerat ca furnizor de elemente de
bazd pentru provenienta umana, isi afla astfel in sens stiintific confirmarea de a fi parte a
unei parti celeste. In amplitudinea Universului de universuri, la modul fizic apartinem de
0 imensa materie cu care facem un corp comun, din structurarile ei reflectandu-se
elemente si principii de constituire in cadrul Terrei i In microstructura umana. Tot acest
fond concret are influente directe si indirecte asupra noastrd si in sens psihic. Traim

permanent intr-un perpetuu mister pe care cautam sa ni-l explicam, cunoscand pas cu pas

3 nn. in tezi : p.109 — Cap. I. DIVERSITATEA FORMEL NATURA SI CULTURA,
ORGANIC SI ANGULAR. FORME SPONTANE $I DELIBERATE. CONOTATII SIMBOLICE.

Daca in sens optic toate acestea tin de imaginea ca atare, de ceea ce cuprinde si reda ea,
(imperceptibil si direct perceptibil pentru ochiul uman), privind substratul si suprastratul conceptual
atingem semnificatiile pe care imaginea sau forma le are pentru privitorul care o observa sau o ignora, o
apreciazi sau o desconsiderd in functie de cum se situeaza si se comporta senzitiv si mental fata de ea. In
ciclicitatea ori ritmicitatea modificarilor, fazelor de disolutie ori dezintegrare formald le urmeaza cele de
recuperare, readunare si reintregire.
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tot mai mult din ceea ce este in noi si in jurul nostru.>* Materiei si energiilor care
actioneaza asupra ei, spre a o constitui In multiplele forme de exprimare, 11 conferim
diferite semnificatii in functie de treptele de cunoastere la care ne aflam pe un parcurs al
deruldrii timpului care devine istorie. Configuratiile simbolice ce le credm aduna in ele
mesajele pe care dorim sa le transmitem, prin reuniri §i concentrdri de informatii redate
de forme etalon. Exista 1nsd libertatea perceperii si a interpretarii semnificatiilor, asa cum
imaginea superba a unei stele in agonie pe unii 1i fascineaza si ii incanta vizual iar altora
le produce, dimpotriva, o stare de incertd temere ori de tristete, poate mai in consens cu
ceea ce deja s-a petrecut ca fapt in sine, la distantd de timp. Formele frumoase pot fi
astfel doar aparente placute ale unor situatii ori fenomene sau induceri distructive, care la
randul lor pot sa includa alte formari, poate mai putin spectaculoase dar constructive pe
alte coordonate. Ne apare astfel ideea de relativitate a Intelesurilor si de continuum al
devenirii, de trecere de la o faza la alta, de la stadii primare la cele derivate sau ale caror
complexitdti se redivid si se redistribuie apoi din nou in forme primare. Simplitatea si
complexitatea devin relative in functie de cum sunt intelese ori considerate. Daca cineva
care priveste o forma aleatorie sau un cerc, un triunghi, un patrat, etc., vede indirect in
cate un racord si o decriptare, altcineva le poate percepe doar perimetral, Intr-un sens
restrans, multumindu-se numai cu o succinti si directd observare. In succesiunea starilor
de realitate si mentale, pentru a le Intelege ritmurile si etapele de formare, conteaza nu
numai ceea ce privim ci $1 modul cum vedem si cum ne inchipuim extinderi fatd de ceea
ce ni se ofera privirii.3 3 Diferita de contemplarea creativa, dar alimentandu-se din ea, este
actiunea creativd, care in sens artistic isi poate permite nenumarate libertati. Cu toate
acestea, fatd de ceea ce putem realiza apare si responsabilitatea de a construi benefic fara
a distruge valori, de a forma farda a deforma irecuperabil, de a echilibra si armoniza

contrarii fara a le perturba specificurile si constituirile. In teorie, toate asemenea idei sunt

4 n.n. in tezd : p.34 - Argument; p.58 - 1.1. Haos si ordine in vizual ; p.223-2.3.2  Forme

cosmice gi din naturd. Receptari si reflectdri in viziuni artistice; p.234 - a) Forme din cosmos, natura si
microcosmos, reflectate 1n viziuni picturale

3 n.n. in tezi: p.592 - 4.5. Concept si aplicatie a unui test de apreciere a formelor si culorilor ;
p-593 - 4.5.1.Chestionar despre forme si culori; p.594 — 606: 4.5.2.Testare comparativa, la nivel de individ,
grup si situatie, a preferintelor pentru forme si culori. Chestionar completat in doua stari diferite, de stres si
de calm sau buna dispozitie .
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inaltatoare ori frumoase, in practica ele presupun insd multad truda si adaptari, strategii si
eforturi care nu totdeauna reusesc sa obtind la modul optim un anume rezultat dorit.
Devine astfel proverbiald acea vesnicd nemultumire a tipologiilor artistice privitor la
propriile realizari, fapt care determina mereu alte prospectari si incercari profesionale ale
depasirilor de sine. *

*

Dacé in parcursul vietii intervin destule nemultumiri, dureri si tristeti, cu atat mai
mult este necesara reechilibrarea prin reversuri ale lor, spre a se contracara prin atitudini
si realizdri pozitive acele directii defetiste care apar in existenta si in artd. Traind un
continuum de stari opuse ce seamana cu un parcurs pe o bandd Mobius, omul a avut
permanent nevoie de idealuri care sa il abstragd din obisnuit, de componentele spirituale
care sa 1i motiveze §i sd 1i energizeze devenirea. Astfel s-a detasat de animalitate si a
reusit sa reziste mai bine vicisitudinilor de tot felul. Idealizdnd ori mistificand s-a
proiectat mental pe coordonate neostile si neefemere, diferite de cele care il agresau in
mod natural si social, cautdnd incd din preistorie dimensiuni de duratd in care sa
supravietuiasca mortii §i uitdrii. Credintele sale si-au atagat permanent o componenta
artistica. Omul a devenit tot mai creativ, explorand si constientizdnd din ce in ce mai
mult ca este doar o forma de manifestare intr-un imens angrenaj de forme naturale, la
care are putinta si adauge propriile realizari.’’ Aceste noi forme sunt concepute si
confectionate pentru scopuri multiple ale fiintei umane, care pot fi benefice sau malefice,
in functie de relativitatea situatiilor si a preocuparilor omenesti.”® O educatie generala si

continud, in care si formele, inclusiv cele artistice, sunt abordate si studiate din cat mai

36 n.n. In tezd :p. 483 - 4.3. Armonii si semnificatii in configuratii plastice; p. 471- 42. O

didactica a formelor in iconografii contemporane; p. 610 — 728 Cap. V. FORME SI CONFIGURATII
PLASTICE DIN CREATIA PERSONALA. ARGUMENT; 5.1. Lucriri de autor. Participari
expozitionale si referinte critice ;p.614 -622. 5.1.1. I. Mozaicurile ,,Germinatie” - Liceul Pedagogic ,,V.
Lupu”, lasi, 1979 si ,,Efigii”’- Universitatea ,, Petre Andrei”, lasi, 2003 ; p.623 — 723. 5.1.2. II. Expozitii
personale si de grup restrans; cicluri si lucrari diverse : ”Stop cadru: OFF...” T si II - Iasi, 1996, 1999;
,Organic si Angular” - Elne, Franta, 2006; , TransFigurare” - Iasi, 2006; “UniVers” - Iasi, 2009;
,»Configuratii simbolice” - lasi, 2009; ,,Continuum”, 2010 ; p. 724 - 5.2.Lista lucrérilor personale .

37 n.n. in tezd : p- 79 - 1.3.1. Punctul, linia, suprafata, volumul, valoarea, culoarea, textura ; p.143 -
2.3.1. Cercul, triunghiul, patratul si cateva forme derivate ; p.158- 2.3.1.1. Cercul, mandorla, spirala ;

38 n.n. In arta, in stiintd §i in credintd intalnim diverse si uneori extremiste manifestiri, in care se
exacerbeazd anumite triiri i experimentari pand la paroxism, pana la ruperea de realitatea terestra, cu riscul
unor afectari ireversibile datorita lipsei de cunoastere, de comunicare si de coeziune.
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multe puncte de vedere,” poate oferi sansa stoparii unor derapaje si realizarii unor
redresari din mers, orientarea holistica fiind de preferat, mai ales ca ea este deja pusa in
practicd in diverse domenii de activitate. Cele vizuale fiind preponderent relationate cu
majoritatea gandurilor §i activitatilor umane, cu atdt mai mult se impune o atentie sporita
fatd de specificurile si rezultatele lor, pornind de la elemente si factori care le unesc, spre
a parcurge apoi si din caracteristici care le diferentiaza.

Forme primare si derivate. Configuratii simbolice reuneste astfel o serie de
exemplificéri si deductii care prefigureaza si transmit metaforic ca in vastul si mozaicatul
continuum natural si imbogatit creativ de catre fiinta umand avem la dispozitie un
inepuizabil si divers potential vizual, de cercetat si de dezvoltat si in sens artistic. In
fundamentele sale de constituire intalnim totusi destule similaritdti de forme si principii
compozitionale. Dinspre aleator si organic catre ordondri si geometrizari, acele derivari
si diferentieri formale realizeaza un drum al multiplicarii semantice §i al unor distincte
simbolizari, atat in sens laic cat si religios.*

%

Tendintele de respiritualizare a artei, de cdutare si de evidentiere cu mijloace artistice a
resorturilor care ne coordoneaza in sens progresiv si benefic existentele, se afla in fata
optiunii de a-si demonstra mai elocvent utilitatea, mai ales atunci cand la nivel global se
produc destule perturbari in angrenajul natural si economic, repetate distrugeri si regresii
care destabilizeaza si deruteaza fiinta umand, tracasatd si social ori politic de destule
animozitati si conflicte. Vizualul artistic i1 poate reda acesteia Increderea in armonii
preexistente si In propriile resurse §i potente de renastere creativa atunci cand si mesajele
transmise sunt stimulative in acest sens. De aceea, neignorarea invataturilor modelelor

care au deschis asemenea cdi sunt o treapta de elansare in orice demers care i1 propune

9 n.n. In teza : p. 570 - 4.4. Forme primare si derivate in desene ale copiilor si lucriri ale elevilor si

studentilor.

40 n.n. Apeland indeosebi la vizibilul care poate folosi benefic dezvoltarilor fiintelor umane, acestea
incearca sa se protejeze de un plus de nocivitati, pe care insa le intalnim deseori ambalate in alte atractive
forme de prezentare. Intervine astfel relativitatea valorilor in functie de interese, céci existd cateodata
disjunctia dintre aspectul formei si realul scop, camuflat chiar prin intermediul artei. Pe de alta parte, insusi
gandul nepermanentei §i epuizarii sale ca entitate fizica, a disparitiei biologice, 1-a determinat pe om sa isi
creeze metode prin care sd se remonteze psihic ca nu are finalitate, ca viata sa nu se termind odatd cu cea
terestra, ci ca ea continud intr-un alt plan, transcedental, din care primeste revelatii si sustinere spirituala.
Fiinta umana s-a considerat astfel drept un canal de informatii, pe care le-a primit si totodata, trudnic, le-a
acumulat, spre a le putea apoi Impartasi semenilor, cu amprenta mai discretd ori mai evidentd a
personalitdtii sale creative.
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legatura cu sufletul privitorului printr-un armonic racord spiritual. ,,Putem raspunde
miscarii Realitdtii sau sd ne impunem vointa de putere §i dominatie. Avem
responsabilitatea de a construi un viitor sustenabil, In acord cu miscarea globald a
Realitatii. ”*' In acest viitor , a cirui constructie porneste din prezent, considerim ci
pictura din cadrul artelor vizuale are menirea unei stimulative sensibilizari, printr-un
mesaj simbolic si reconfortant, n plus.

Cand noi cercetari aratd ca de fapt consistenta materiei vizibile pentru om este cu mult
intrecutd ca amploare de invizibilele energii, acele tipuri speciale de subtile forme
primare care contribuie prin ale lor programe intrinseci la alcdtuirea sistemelor in
Univers, ideea de simbol in mediul terestru ne apare mai pregnant a fi un tip de
conventie acceptata si sustinutd in timp si spatiu de anumite grupuri de oameni. Atunci
cand in numele unor simboluri proprii se ajunge la separdri, conflicte si atitudini
beligerante pentru impunerea si apararea lor, acestea capatd puterea de a coaliza forte
umane, de a le mobiliza si de a le dirija in avantajul mentinerii statutului simbolurilor ca
atare. Neintelegerile si animozitatile Intretinute prin prisma unor simboluri diferite, ce se
considera ireconciliabile, se dovedesc a fi deja faze anacronice in raport cu realitatea
constatarii ca in fizica cuanticd materia ¢ mai mult inconsistenta (goald) decat solida
(plind) , ca majoritatea particulelor sunt fara masa, ca bosonii, ce Incad sunt cdutati, ar da
masa celorlalte particule din spatiu, ca fotografierea unui electron ne releva un vortex
concentric de unde luminoase, circulare, iar viata sau bios-ul existd atit timp cat se
manifestd prin canale luminiscente, care pun in evidentd campurile subtile, nesesizabile
direct vederii umane. Astfel se constata ca suflul vital, ori sufletul, este de fapt lumina, la
un corp fard viatad canalele luminoase nemaiexistand. ,,...Nu doar trupul omului, ci orice
trup din lume, doar prin sine insusi, nu std nicicum. Trupul poate sa insemne ceva in
curgerea vietii doar in cazul in care Duhul il alege ca unealtd a Sa, ca simbol al Sau.

Duhul este realitate, iar trupul este simbol al Duhului.”*

Aceste consideratii explica
indirect si specificul iconografic al artei crestine, in lucrarea doctorald exitand unele

constatari si analize plastice asupra unor exprimari artistice de acest gen.

41
42

Basarab Nicolescu, /n oglinda destinului, Ed. Ideea Europeani, Bucuresti, 2009, p.43
Sf. Nicolae Velimirovici, Simboluri si semne, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti, p.19
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Fiecare fiinta, cu fluxul ei de ganduri, stari, actiuni, este doar parte dintr-un context de
forme primare si derivate, n care configuratiile simbolice pot fi considerate si drept acele
corolare care pot educa estetic prin felul cum transmit vizual - compozitional mesajele
incifrate in formele lor. ,,Intreaga lume gandita (spirituald) in chip tainic se prezinti prin
tabloul simbolurilor in lumea supusa simturilor, pentru aceia care au ochi ca sa vada!

>4 ”Omule, tu esti dator

Intreaga lume supusa simturilor este ascunsa in lumea spirituala
sa stapanesti asupra simbolurilor, nu acestea asupra ta!...Simbolul este ceva de durata, iar
semnul este de o clipa...Omul in relatie cu natura este un simbol al lui Dumnezeu; nsa
cand oarecine, prin viata sa ori in cele harazite lui, avertizeaza cu cuvantul pe alti oameni,
atunci este un semn.”**

Dintr-o perspectiva a unei contemporaneitati incarcate de discursuri care diseca cu
acuitate realitatea in desfasurare, pentru a-i extrage intelesurile ce sunt remise apoi catre
context prin variate sensuri de interpretare , aflim si faptul ci ,, Peirce® a afirmat cindva
intr-o maniera neobisnuit de laxa ca semnul ,, este fie un semn iconic, fie un index, fie un
simbol.”...” Odata ce Peirce si-a dat seama ca utilitatea trihotomiei sale este mult
intensificatd cind, pentru a tine seama de diferentele de grad, sint clasificate nu semnele,
ci mai degraba aspecte ale semnelor, el si-a corectat enuntul astfel: ,, ar fi dificil, dacd nu
chiar imposibil, sa citdm un index absolut pur sau sd gasim un semn, oricare ar fi el,
absolut lipsit de calitate indexicald.”...” Ransdell...a subliniat pe buna dreptate ca unul si
acelasi semn poate - si, as insista eu, trebuie — ,, sd functioneze in acelasi timp ca semn
iconic si simbol, precum si ca index”; cu alte cuvinte ca toate semnele au partea lor de ,,
secunditate”, desi acest aspect este simtitor potentat numai in anumite contexte....

Semnele, cuprinzand si indexurile, apar in stadiul lor cel mai primitiv la nivel
unicelular, ca entitdti fizice sau chimice, externe sau interne in raport cu organismul
incastrant ca rama de referintd, pe care il pot ardata, citi, analiza microsemiotic — pe scurt,
il pot emite instructiuni de functionare in maniera unui index. Un atare index, care ar

putea fi tot atat de simplu ca o schimbare de magnitudine, o simpld forma, o schimbare

geometricd In configuratia suprafetei sau o anumitd singularitate, poate fi semnificativ

# Sf. Nicolae Velimirovici, apud Sf. Maxim Marturisitorul, in Simboluri si semne, Ed. Cartea

Romaénesca, Bucuresti, p.14

4 Sf. Nicolae Velimirovici, op.cit., p.14, p.116, p.117

Charles Sanders Peirce (1839 —1914) - filosof Si logician american, considerat a fi fondator al
pragmatismului in filosofie si parintele semioticii moderne, alaturi de William James.
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pentru o celula din cauza ca evoca memorii, adica expune stocuri mascate de informatie

anterioard.”*®

...,, Amnezia si greseala principala a culturii noastre moderne sunt uriasele ,,
acumulari de cunostinte care, in loc sa intareasca Increderea in realitate, o dinamiteaza in
cazul in care nu este insotitd de o viziune integratoare si depaseste nivelul de intelegere
integrativ al epocii, provocand astfel o falsd impresie de haos al naturii...”(1) Sunt
valoroasele calitati perene ale ,, Secolului de aur ” elen spre care se intorc atatea priviri si
la care trebuie adaugata solutia activismului propusa de T. Vianu : ,,noi suntem ceea ce
faptele noastre sunt”(2), iar fapta este ,, un simbol al cultului inchinat creatiei .”(3) Este
absolut necesara, deci, si o revigorare a actelor culturale obiective.”’

Arta formelor si configuratiilor vizuale implica de la sine subiectivitatea creativa,
care se poate plia Insd unor necesitdti ori imperative obiective, mai ales atunci cand este
vorba de populatii, cu registre sociale care recepteaza valorile artistice si beneficiaza
astfel de aportul mesajelor culturale incluse in functionalitatile si simbolismele lor. Chiar
dacd aspectele de tehnicd artistica nu fac parte din subiectul acestei lucrari nu trebuie
omis faptul cd orice forma, chiar i virtuald, presupune o exprimare care se bazeaza pe
anumite tehnologii, ea fiind indisolubil determinatd si de acestea in felul cum apare
realizata vizual. Materia si ideea formeaza un corp comun, in care ele se conditioneaza
reciproc, fiind alternativ ori concomitent baze de sugestionare pentru deveniri proprii si
induse.

%

Pentru un artist nu numai o realizare sau alta este o forma de exprimare, ci fiecare
din ele cuprinde forme, care au contribuit la structurarea formelor de ansamblu. Orice
punct, patd, linie, suprafatd, gol, plin, are o forma care intrd in marea formd, prin care
sunt percepute lucrurile. Privitorul atent isi alocad timp pentru a le aprofunda, constatand
ca astfel se creeaza pe sine cultural si poate spori in jurul sdu cunoasterea atunci cand
reuseste sa transmitd ceea ce a receptat, redescoperind alte si alte fatete de interpretare.

Deci, fara teama ca ne repetam, putem aduce In atentie ceea ce a mai fost, dar de fiecare

46

118

47

Thomas Sebeok, Semnele: o introducere in semiotica, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2002, pp.117,
Eugen Cojocaru, Arta — concept si istoric (Arta moderna), Ed. Clusium, Cluj-Napoca, 2003,

p-134 - (1) — Dan Grigorescu, Cubismul, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, p.23; (2) —Tudor Vianu, Studii de
filosofie a culturii, Ed. Eminescu, Bucuresti, 1982, p.16; (3) —ibidem, p.17
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datd imbogatind forma redarii cu noi ipostaze.*® Desi ne asemanim ca oameni nu suntem
totusi identici. Am putea spune ca suntem chiar atat de diferiti incat fiecare este altceva,
pornind de la o matrice. Unii suntem preponderent contemplativi §i incercam a intelege
indeosebi ceea ce ne inconjoard si ceea ce suntem, fiind aproape spectatori la mersul
lumii si al propriei vieti; altii suntem preponderent activi, placandu-ne rolul de actor-
regizor, al celui care decide, care actioneaza, care isi impune punctul de vedere si
hotararile sale. In functie de aceste coordonate ne exprimam si plastic, creatia artistica
fiind o dezvoltare trudnicd a acumularilor de naturd mentald si metodologic-procedurala
adunate In timp; trditd in etape succesive, creatia artisticd 11 poate modifica aspectele
(Picasso, Mondrian) si chiar coordonatele, lansandu-se din bidimensional in
tridimensional si invers (Leonardo, Michelangelo). Forma primara, nefinisatd, de la care
porneste pictorul sau sculptorul, etc., poate deveni ulterior, in timp, forma finala,
intentionat nefinisata, la care se ajunge ca mesaj artistic. Sculpturile voit sau fortuit
neterminate ale lui Michelangelo, din ultima parte a vietii, demonstreaza acest fapt.
Asemenea realitate valideaza modelul cerc-spirala, care esentializeaza grafic perceperea
existentei din unghiuri diferite sau faptul ca parca pasim in experiente similare pe un
parcurs ce ni-1 dorim dezvoltator, ascendent.

Cu toate incercdrile de esentializare si de idealizare nu putem reduce totusi
realitatea doar la formele care ne plac ori pe care le consideram dintr-un punct de vedere
sau altul mai nimerite s ne exprime. Deoarece ca oameni apartinem de culturi diferite,
avem niste acumulari stocate in tezaurele mentale si materiale ale stramosilor. Crestem cu
ele, ne inspirdm din ele, deci nu se pune problema unei uniformizari artistice chiar daca
existd alte nevoi de uniformizare ori globalizare pentru supravietuire.

Diversitatea artisticd este Tnsasi hrana mentalului stresat si epuizat de rutina unor
programate si repetitive actiuni de producere utilitard. Problema este a mesajelor acestei

diversitdsi artistice, a impactului produs in constiinte, a modificarilor generate in

48 . A . . . .
n.n. Pornim prin incercarea de a ne coordona miscarile, apoi de a reprezenta ce vedem, ce simtim,

ce ne imagindm. Ne folosim de modele din naturd si create de om, Incercim sd le imitam, apoi s le
esentializam. Paradoxul este ca ajungem intr-un final, unii dintre noi, cei mai putin descriptivi, ci mai
intuitivi ori chiar pregnant rationali, la grade de esentializare care par a fi de fapt primele trepte de la care
am inceput, numai ca acestea sunt de fapt treptele pe care am ajuns dupd o straduinta a invatarilor si
eliminarilor...

30



acestea.” O formare care implici o anumiti atentionare asupra acelor aspecte vizuale
care efectiv produc perturbari, nu numai estetice ci si mentale, de moment si de durata,
devine utild inca din pruncie, si ea trebuie mentinuta pe tot parcursul vietii. Ce legatura
are educatia vizuala cu formele primare, derivate si cu configuratiile simbolice? De felul
cum acestea toate sunt produse, transmise $i receptate, apare insasi eficienta educatiei
vizuale pentru buna functionare a angrenajului fiintei umane in raport cu mediul pe care il
vede si pe care il modeleaza vizual, preconizandu-i i un viitor nu numai un prezent.
Chiar daca unele teorii sustin cd de fapt trecutul, prezentul si viitorul nu sunt decat un
prezent continuu, nu inseamna sa ignoram pentru moment tot ce a fost sau ar putea sa fie
si sa exacerbam doar clipa, ci sd 1i extindem polaritatea valoricd in asa fel incat ea sa
devina stimulativ beneficd si pentru alte clipe la scard terestrd, planetara si chiar
universala. Nu numai metaforic ci si structural ideea de Cosmos nu reprezintd neapdrat
ceva foarte indepartat, deoarece ea se manifesta in fiecare complexitate materialda si
conceptuald existentd in imensitatea lui. In functie de ceea ce spunem si facem, modelim
nu numai prezentul nostru infim, ci insdsi formele primare ale cosmosului din care
provenim, incdrcdndu-le energetic cu gandurile si actiunile noastre. Doar asa
constientizdm ca responsabilitatea pentru fiecare gand si actiune ne este nu numai foarte
importanta ci §i imensa, pentru cd ea produce rezonante in lant nu numai in fiinta proprie
ci §i in jur, in timp, in toate formele ce ne compun si ne cuprind. Atentia noastrd pentru
formele primare apare astfel a fi imperios necesard, pentru ca in functie de origine, de
matrice, de sdmanta, de program,, ca si de conotatiile si simbolurile cu care se desfasoara
ceea ce este la baza sau initiem, reiese si dezvoltarea, devenirea, derivarea, pe o directie
mai mult sau mai putin propice pentru fiecare si pentru comunitatile din care facem parte,
pana la specia umana 1n general. De aici apare la un moment dat i faza primara de
cautare, eclectismul exemplificarilor, pentru ca multitudinea si diversitatea gandurilor si
formelor la nivel terestru include si varietatea formelor primare din multiple unghiuri de

vedere, cel artistic plastic fiind un cumul, uneori si divergent, nu neapdrat convergent, in

49 o . T . . . cee .
n.n. Daca ele reconstruiesc pozitiv individul si societatea, atunci sunt de sprijinit, de promovat, de

invatat, dar daca ele uzeaza intr-un fel sau altul, mai repede sau mai lent fiinta umand, atunci deja apare
semnul de intrebare dacd ar mai trebui atat de mediatizate si date drept exemple, chiar si atunci cand se
specificd negativitatea acestora. Este o provocare care, in domeniul vizual, se adreseaza cu precadere
exprimarilor plastice si Intr-o anumiti masurd celor decorative, in asa fel Incat incitd mai multa
responsabilitate actului creativ in relatie cu receptarea umand §i cu societatea alcatuita din grupuri si
individualitati.
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ansamblul de alte tipuri cumulative, care si ele isi au divergentele si convergentele
proprii.

Labirintica arborescenta a unor astfel de evidente nu trebuie sa ne sperie ci doar sa
ne stimuleze in a o cerceta, fiind fiecare constienti cd nu vom reusi niciunul sd epuizam
vreodata vreun subiect si sd il declaram mort, ci doar sa atingem un nivel de la care pe
moment nu mai vedem o posibild continuitate in forma pe care am gasit-o. Acea
continuitate este sigur in alta forma, in alt plan de evolutie, la alt nivel, cu alte coordonate
de raportare. De aceea Insdsi simbolurile pe care le-am stabilit la un moment dat se pot
dovedi relative in alt context, insdsi formele derivate pot sd apard in unele situatii ca
primare, iar cele considerate primare ca derivate ori rezultat aparent final al altora. Intr-un
continuum in care ne stabilim, doar pentru inlesniri procedurale, anumite coordonate si
taxonomii, relativitatea ne poate plasa momentan pe un palier sau altul, la inceputul sau
pe parcursul unei deveniri, cu o semnificatie ori alta, in functie de ce informatii s-au
stocat in noi, la care am avut acces si pe care le-am selectat din tot noianul celor care ne
asalteaza intelectul si ne modeleaza fiinta. Trebuie sd avem certitudinea cd nu suntem
fiecare numai o individualitate ci suntem interconectati permanent, ca rezonadm $i primim
rezonante si ca insdsi unicitatea §i singurdtatea este o formd de interconectare la o
separare momentand de un context pentru a fi inteles un altul. De aceea a ne educa
continuu face parte din insdsi conditia ori statutul fiintei umane, fie cd isi modifica
orientdri, fie cd persevereazad in anumite sensuri si aprofundeazd anumite cautari.

Formele primare, derivate si configuratiile simbolice sunt doar un pretext pentru
asemenea mesaj, sau o cale ce nu isi propune o abordare istoricd ci una mai sensibila si
orientatd nu numai pentru niste nevoi punctuale ale unei anumite comunitati ci §i pentru o
elevare spirituala si culturald bazata pe deschidere spre cunoagtere si nelimitarea
conexiunilor posibile, care nu ar afecta mentalul si vietuirea fiintei umane.

Aceastd lucrare este doar o incipientd sau o faza cu implicatii artistice ale unui
inceput. Ea este o idee de matrice sau un cumul de idei-matrici si de imagini, adunate
dintr-un ansamblu vizual artistic si conceptual, din care incd se pot selecta destule
exemple elocvente pentru sustinerea conceptelor inserate si a celor deduse, ca o urmare
fireasca a coreldrilor care au fost gandite in relatie cu informatiile avute la dispozitie.

Vizuale, livresti i de viatd, aflate si trdite, ele devin sursa si pentru proprii realizari
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plastice, in care preferinta pentru filonul geometric isi are anumite motivatii, asociate
ideii de armonie.

Din punctul de vedere al situdrii In proximitatea artei sacre si in cadrul artei laice,
se ajunge la constatarea cd analize comparate ale contextelor respective determina
constientizarea faptulului ca nu trebuie intretinutd o distantare a lor ci ar fi mai nimerit sa
fie facilitatd comunicarea, care sa releve numitorii comuni si nu atat diferentele care pot
determina opozitii pagubitoare si de o parte si de alta. In fond, independent de acestea,
elementele de limbaj plastic i armaturile compozitionale se regasesc si in arta laicd si in
reprezentdrile religioase, importante fiind din punct de vedere artistic aspectele obtinute
prin redarea lor, aspecte care pictural transmit stari filtrate prin maniere de lucru
personalizate, chiar si atunci cand se tine cont de anumite cerinte din partea
comanditarilor, ori se respecta canoane, reguli sau conventii de redare si ordonare a unor
reprezentdri, in asa fel incat ele sa nu contravind unor norme dogmatice. S-ar putea spune
ca 1n asemenea situatii nu mai este vorba de artd, de vreme ce exista incorsetari, diriguiri.
Ne extaziem insa §i acum, dupa milenii, in fata picturilor egiptene, pe care le consideram
in primul rand a fi opere de arta, pentru cd nu totdeauna si stim sa le decriptam. Uitam ca
de fapt, la vremea respectiva, frescele egiptenilor nici nu erau privite ca realizari artistice,
dupa criteriile noastre de acum, ci ca prestabiliri vizuale de redare, cu rol mediant-religios
si informativ, pentru a fi asigurata o revenire in posteritate a celor astfel reprezentati.

Insdsi mentinerea timp de milenii, ori mai apoi de secole, a unor canoane sau
reguli de vizualizare a conferit continuitate si rezistenta in timp imaginilor ocrotite de o
localizare sacrd, care le-a permis sa nu fie inlocuite ori anihilate, decat cu unele exceptii,
de conflicte si modificari politice punitive. Deobicei vandalizarile cu miza materiald au
afectat mai mult artefactele din vechime, arheologia avand 1n continuare incd destule
intrebari ce-si asteapta raspunsuri, inclusiv privind cercetarile din spatiile romanesti>’.

Apeland doar la formele geometrice de baza, la cele imediat derivate din ele si la
forme elementare naturale ne-am restrans in labirintul mai mic al acestora, in care am
explorat Tn mare doar cateva trasee care sd ne dea doar o idee despre ce ar cuprinde si In

ce sens sunt. Astfel, Forme primare si derivate. Configuratii simbolice nu pledeaza

>0 n.n. in tezi: 2.3. Forme primare si derivate, geometrice si aleatorii. Simbolistica pirtii si

intregului, pp. 139-227
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pentru anumite aspecte formale ci pentru acceptarea evidentei ca existd concomitenta si
rezonantd In diversitate, ca si coincluziune formald, de naturd organicd si angulard, in
intimitatea constituirii microscopice si macrocosmice a formelor de orice fel, daca luam
in considerare nu numai aspectele direct vizibile ci §i pe cele invizibile cu ochiul liber.

,» Devine clar cd stiinta actuald presupune In mod necritic un posibil gen de
metafizicd” constatd Rupert Sheldrake atunci cand, intreband oamenii de stiinta unde erau
legile naturii Tnainte de Big Bang, observa cd nu se poate obtine un raspuns cert ci doar
unul prezumtiv, care ,este mai degrabd un concept metafizic”. Admitand astfel
,realitatea transcendentd”, de pe pozitia cercetarii stiintifice conchide cd ,,Universul privit
ca un tot ar putea avea o cauzad si un scop numai daca ar fi el Tnsusi creat de un factor
congtient care l-ar transcende. Spre deosebire de univers, aceastd constiinta transcendenta
nu s-ar dezvolta catre un scop, ar fi propriul sdu scop. Nu ar tinde catre o forma finala, ar
fi completd in ea insdsi. Dacd aceastd fiintd constienta transcendenta ar fi sursa
universului si a orice s-ar afla in el, toate lucrurile create ar participa intr-un anumit sens
la natura sa. Completitudinea mai mult sau mai putin limitatd a organismelor la toate
nivelurile de complexitate(ca si a altor forme din realitate si produse in timp de catre
oameni-n.n.) ar putea fi atunci ganditd ca o reflectare a unitatii transcendente de care

. . . v A . o . - 1
depind si din care derivi in ultima instanti.”’

Aceasta reflectare o putem considera ca se
petrece inclusiv in creatiile artistice. In cazul lor, factorii fiintiali, care le genereazi ori le
produc prin asocieri si prelucrari de elemente de sine statitoare, raman esentiali pentru
programare si determinare creativa, chiar si atunci cand, in etapele de realizare artistica,
tehnologiile si alte forme de viatd pot inlocui secvential omul. Constatam astfel ca, in
esenta ei, exprimarea creativd nu Inseamna renuntarea la decizia umana si inlocuirea
acesteia cu solutii tehniciste, ci o racordare a tuturor potentelor realitdtii, fara a
minimaliza ori supradimensiona aportul uneia sau a alteia. Faptul ca in sens artistic
intalnim forme aparent imuabile si conjuncturale, primare si derivate, in functie de cum
sunt realizate i considerate, ne determina sd ne pdstram echidistanta faza de relativitatea

punctelor de vedere si sd le acorddm intelegerea cuvenitd in raport cu specificul

contextului ce le cauzeaza si le sustine. Astfel, dintr-o privire de ansamblu, se poate

! Rupert Sheldrake, O noua stiinta a vietii-Rezonanta morficd, Ed. Firul Ariadnei, Bucuresti, 2006,

pp.243, 224
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puncta ceea ce se observa drept similaritate §i corespondenta, ideea rezonantei morfice
din stiintele vietii functionand si in domeniile artistice, prin recurentele conceptuale si de
gramatica a formelor din insasi deciziile, actiunile si realizarile factorilor creativi umani.
In acest sens, primordialitatea unor forme vizuale presupune de la sine ipoteza unei
cauzalitati formatoare, care actioneazd permanent, independent de spatiu si de timp. Prin
ideea rezonantei morfice se intentioneaza de fapt completarea dinspre cercetari biologice
a explicatiilor fizice si chimice asupra fenomenelor vietii, ardtdndu-se cd structura
sistemelor trecute influenteaza aparitia sistemelor similare ulterioare. In Romania primei
parti a sec.XX , prin Psihologia consonantista si Logica rezonantei, Stefan Odobleja
anticipa si deschidea deja o noud cale, nu numai pentru cibernetica ci §i pentru alte
posibile deductii si conexiuni. Raportdndu-ne holistic la contexte, avem ocazia sa
constatdm ca artele vizuale, aflate de fapt in corelare conceptuald si aplicativd fatd de
relatiile dintre filosofie-teologie- stiinte, exprima direct si indirect apartenenta lor la
complexa simfonie a formelor, reveland astfel nu numai principii proprii de constituire a
lor ci si rezonante dinspre structurdrile din alte domenii. ,, Suntem parte integranta din
migcarea Realitatii. Libertatea noastra constd in a intra armonios in aceasta migcare vie

sau in a o perturba. Realitatea depinde de noi : este plastica”.”

%

,»Viata vine din spatiu”, anunta canalele de stiri odatd ce se face publicd de cétre
cercetatori depistarea In unii meteoriti a unor reactii chimice promotoare ADN-ului, fapt
care impune reconsiderdri istorice si stiintifice, inclusiv coeziunea si ambivalenta
organic-mineral. Intr-un mediu propice, precum a devenit dupi formarea sa planeta
Pamant, viata s-a dezvoltat pe coordonate diferite. S-a Tmbogatit astfel universul formelor
gazoase, lichide si minerale cu un bios de noi forme, toate ajungand a fi inspiratoare
pentru creativitatea fiintei umane, o forma si ea in contextul sistemelor de forme, aflate
fizic s1 chimic intr-o continud modificare. Caracteristicile psihice si orientarile spirituale
au conferit fiintelor umane sporuri de creativitate, imbogatind prin varietate de exprimari
filonul natural al unei programari generice.

Intr-un imens sistem pe care il numim Univers avem sansa si ne constientizim

locul privilegiat al posibilitatii unor pasnice dezvoltari, de unde si pledoaria intrinseca a

52 Basarab Nicolescu, /n oglinda destinului, Ed. Ideea Europeana, Bucuresti, 2009, p.43
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lucrarii pentru incercarea de creare si de promovare a formelor neinvazive si nestresante.
Totusi, acestea nu sunt identice pentru toti, cdci cele care pot produce placere unora,
altora le pot induce disconfort. Doar cercetdri conjugate ale mai multor domenii sunt in
masurd s cuantifice si sa stabileasca ce fel de forme sunt cu precadere apreciate si in care
conjuncturi, fatd de cele respinse sau neagreate in relatie cu unii factori de timp si de
mediu.”

Dacd primara ne poate apare starea de credintd §i derivatd cea artisticd, atunci
rigoarea si visarea stiintei ne este o necesara echilibrare si comunicare intre ceea ce se
consideri a fi dat sau revelat si ceea ce isi permite libertiti inepuizabile de interpretare. In
toate cele trei ipostaze le intadlnim de fapt, pe rand, si pe celelalte doud, surdina fiecareia,
consecutivd celei anterioare, lasand de fiecare data celei de a treia o posibilitate
privilegiata de exteriorizare. Coexistenta stiintei cu religia si arta in contemporaneitatea
care 151 doreste un viitor neconflictual presupune accelerarea unor pasi spre un congruent
trialog, fauritor al unei congruente faptice si de durata.

In acest sens restaurarea bunurilor de credinti, a celor patrimoniale, culturale si
educative exprima un exemplu de congruenti a religiei, stiintei si artei. In aceeasi masura
insd, alaturi de probele unor istorii trecute sunt importante cele recente, inclusiv
contemporanele realizdri, care vor deveni la randul lor istorie din perspectiva unor
ulterioare manifestari. Desfasurata in colectivitate si individual, educatia plasticd pentru
cele vizual-artistice isi are rolul si valoarea ei formativa in acest sens, in corelare cu alte

- - .. . . . . A o . - . . . 54
acumuliri cognitive produse la diferite niveluri de varsta si de pregatire profesionala.’

53 2 . . . A . - A A . . .. A . -
n.n. In istoria artelor, mai ales in perioada moderna, sunt intalnite situatiile cand unele exprimari

artistice capatd adeziunea publicului de abia ulterior producerii lor, odatd ce in contextul dezvoltarilor
tehnologice optica receptorilor se nuanteaza si acestia dobandesc capacitati mai extinse de Intelegere si de
actiune. In sens creativ, odatd cu revolutia industriald, chiar dacd experimentele artistice se desfisoara
precipitat si se tin lant, in anumite perioade se revigoreaza privirea retrospectiva, mai ales atunci cand se
constata In mai vechi exprimari artistice inedite corespondente si similitudini formale cu altele mai noi sau
distantate si-n spatiu nu numai in timp.

n.n. In tezi: p.570 - 4.4. Forme primare si derivate in desene ale copiilor si lucriri ale elevilor
si studentilor ; p.592 - 4.5. Concept si aplicatie a unui test de apreciere a formelor si culorilor ; p.593
- 4.5.1.Chestionar despre forme si culori ; p. 594 - 4.5.2. Testare comparativa, la nivel de individ, grup si
situatie, a preferintelor pentru forme si culori. Chestionar completat in doua stari diferite, de stres si de
calm sau buna dispozitie; p. 607 - 4.6. Educatia vizuald ca demers creativ si stimul al prezervirii
patrimoniale.

Realitatea naturald si lumea formata de oameni sunt un cumul de TOATE in TOT.
Dintr-o necesitate efectiva, de a aduce o informare conjugata pentru o serie de tineri ucenici in arte vizuale,
care pot deveni ulterior mentori ai altora asemeni lor (din mediul laic ori religios), conceperea lucrarii de
doctorat a capatat 1n a ei desfagurare un aspect mozaicat. Intentia de a fi oferite diverse premise a fost
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In fiecare perioada, mai discret ori mai evident, in artd functioneaza ca stimuli
creativi informatii din insdsi performantele investigatiilor stiintifice. Aflam astfel recent
ca importanta ori rolul gaurilor negre pare a fi un fapt esential pentru formarea galaxiilor
in univers, care se comportd cu o dinamica similard celei ale varstelor omului, etapelor de
activitate intensa si de turbulente urmandu-le cele de relativa linistire. > Daca fiecare
galaxie are cel putin o gaura neagra care o consuma si o reface, iar in intimitatea ei, ca
intr-un burduf supraextensibil, s-ar putea localiza cel putin un nou Univers, la randul lui
cu galaxii, mentinand principilul existentei in acestea a gaurilor negre am intalni prin
incluziuni succesive o infinitate de Universuri, o vastitate nelimitata prin derivarea ei...

Totul fiind doar la nivel de supozitie, revenim metaforic spre cronofaga si apoi
materna gaurd neagrd. In sens simbolic fati de asemenea continuu spectacol al materiei
si luminii absorbite si restituite in §i dinspre intuneric am propus in sens artistic o
reflectare vizual-metaforicd in bipolaritatea de picturd modulara cu dubla fatd pe care am
intitulat-o CONTINUUM - Umbre si Lumini, realizand cateva secvente intuitive de
parafraza vizuala la continuumul transformarilor din care facem parte si pe care incercam
sa-1 cunoagtem, sa-l intelegem si sd il acceptdm. Aprofundarile sunt multiplele variante
compozitionale in care se regdsesc elemente de bazd dintr-o continud §i mozaicata

creativitate.>®

motivatd de dorinta de producere a unor deschideri de receptare pentru acele atitudini care isi pastreaza
incd in al lor obiectiv axarea pe o restrangere de atentie la doar un singular registru de exprimare artistic
vizuala. n realitate si asemenea optiune isi poate primi un surplus de determinare si de amplificare creativa
atunci cand accepta si alte informatii care o pot stimula si extrage dintr-o eventuald ori pasagera auto-
recluziune sau marginalizare.

» n.n. Se presupune cd misterioasele gauri negre ar fi un fel de nuclee galactice, care isi pot
amplifica marimea atunci cind se contopesc sau se combina galaxii. Acest fenomen este indeosebi datorat
fortelor gravitationale, care fac ca sistemele de mai micd amplitudine sa fie absorbite de cele mai mari, in
dansul galactic care se desfasoard in Univers. Se considera apoi ca langa gaurile negre spatiul-timp ar apare
curbat, materia si lumina care sunt atrase cu o putere incredibila fiind absorbite ca intr-o palnie, de o forta
careia nu i se poate opune nimic. Aceasta ar dezintegra orice fel de componentd, urmand apoi ca, printr-o
gaurd alba si o forta la fel de teribila, materia absorbita sa se aprindd si sa fie propulsatd printr-un jet
luminiscent spre exterior. Asemenea model propus de astrofizicieni ar explica Big Bang-ul si urmarile lui,
precum si o ciclicitate a petrecerii fenomenului respectiv, interiorul sau canalul gaurii negre fiind inca un
profund mister. Exista doar presupuneri, inclusiv aceea cé o gaurd neagra ar putea ascunde in interiorul ei
cel putin un intreg Univers, format ca etapa de mijloc si de relativa linistire, echilibrare si dezvoltare, intre
acele extreme violente de captare si apoi de redare a materiei si a luminii, prin niste forte extraordinare
care dezintegreaza si reinventeaza tot ce ajunge sub incidenta lor.

> n.n. Fatd de constientizarea tensiunilor si cataclismelor care se petrec la nivel universal, galactic si
planetar, din unghiul nostru uman si protejat, fiind doar virtuali spectatori la tot ceea ce candva ne poate
distruge, ne punem Iintrebarea si cautdm raspunsul daca si in sens artistic mai au vreun rost constructiv si
pozitiv acele decizii si exprimari care faciliteazd directionarea §i griabesc apropierea de transformari
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99 57

»Configuratii Simbolice

violente si sfarsituri irevocabile de forme, determindnd enuntarea posibilitatii mortii artei ?! Fara
producerea reald a unor actuale rezerve valoroase de acumulari artistice, asa cum in timp s-au format cele
anterioare, viitorul artelor apare, desigur, incert. Fata de unele anihilante renuntdri, pentru a se impune
episodice inlocuiri demonstrative, ar fi mai degraba de preferat mentinerea atitudinilor si actiunilor ce
reusesc sa pastreze in armonie formele deja existente, care nu produc afectdri si dislocari sau mai directe
ori subtile traumatizari. Ele se pot pastra in relatie amiabila cu stimularea creativitatii altor forme artistice,
noi, conform modelului de Univers cu Universuri-buzunar.

37 Extras din textul si imaginile lucrdrilor incluse in Catalogul Expozitiei personale ,, Configuratii

simbolce”, de la Galeria U.A.P.,, N.Tonitza”, Iasi, 1-10.09.2009 :
Corolar

...A figura presupune implicare sau cateodata, prin largirea intelesului doar o simpla prezentd. A configura
aduce 1n jocul realizdrii relationarea unor aspecte si structurarea unor corespondente, raportari, semnificatii.
Configuratiile pot deveni simbolice mai ales atunci cand ne invita la a fi receptate ca un receptacul de
sensuri ce se deschid semnificatiilor nu numai datorita sugestiilor induse ci si initiativelor privitorilor de a-
si crea in minte propriile cai de intelegere.Din aproape in aproape continuumul si ciclicitatea se formeaza
si se reitereaza, aducand clipa in permanentd si permanenta in obiectivul clipei. Lumina este ca un vehicul
in care urca si coboara nazuinte, cautandu-si o logicéd a exprimarii si un sens al existentei.

Lumina poate fi puternica, medie si discretd. Oricare din aceste ipostaze ne ajutd sa percepem Forma si
sa-i intelegem Culoarea mesajului inclus, addugand si alte deschideri de sens, pe care, prin reflectie, fiecare
le putem atribui, privind.

Lumina indeparteaza misterul si tensiunea intunericului, obligind Forma sa se debaraseze de un surplus
figurativ. Astfel, Forma devine tot mai usoara si mai dispusd 1n a insoti Lumina in a ei calatorie.
Transparenta Luminii §i consistenta Materiei se completeaza, nefiind antagonice ci sustinandu-se reciproc.
Chiar daca exista un mai evident sau un mai potolit contrast, relevand grade de tensiune ale lumii si ale
sinelui, o atmosfera calma, un mediu linistit, apar a fi tot mai necesare pentru reculegere §i revigorare.

Impalpabila, Lumina atinge Forma si o incarca de Culoare...Triunghi, Cerc, Patrat, Spirald, Hiperbold,
Romb si altele ne populeaza viata, alaturandu-se diferitelor forme primare, organice si fortuite. Structura
acestora poate detine ori Imprumuta ceva din rigurozitatea geometrica sau este doar aleatorie, In aspectele
vizibile pe care le observim si ne inspira. In ansamblu, Deliberarea si Spontaneitatea ne inconjoara in
lumea formelor si ne exprima creatiile, pe care le oferim ca imagine catre privitori.
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VIIL ,,CONTINUUM” -UMBRE $1 LUMINI

Compozitii modulare, liniare si in forma de patrat, etc., a 11 picturi cu dubla fata, de 35
- 80 x 125¢cm, in acrilic pe suport de lemn , 2009-2010.

In arta adevarurile sunt multiple. Am putea spune ci si revelatoare fati de ceea ce
nu este totdeauna direct perceptibil in realitatea obisnuita.

Prin scurta noastrd intrupare sau trecere prin faza de forma vizibila suportam o
dezvoltare si o regresie a formelor ce ne compun fiinta. Purtdm cu noi de-a lungul vietii
un univers de forme, care la randul lui se imparte in sisteme, ce la randul lor sunt
constituite din labirintice structurdri formale. Din aproape in aproape, prospectand
interiorul si imensitatea materiei, constatam ca tot mai avem ceva de aflat si ca intre
microcosmos §i macrocosmos existdm drept constiinte care au primit posibilitatea de a
observa corespondente, de a constata deosebiri si de a discerne cum sa procedeze cu tot
ceea ce existd §i se poate cunoaste. Responsabilitatea de a intretine un echilibru al
propriei fiinte si al mediului in care ne aflam, de a nu strica ceea ce s-a dovedit a fi
benefic integritatii fiintei umane, implica si creativitatea formelor artistice. Este adevarat
ca aceasta suportd nu numai modificari de orientare creativa ci si schimbari de apreciere,
fiecare epoca istoricd decantand anumite forme de manifestare. Exista Insa un continuum
al cresterilor si descresterilor, al fazelor de apogeu, de acumulare si al celor de pierdere,
de golire, al maximului $i minimului, ca si al recurentei unor aspecte constitutive si de
exprimare prin vizibilitatea formelor. In acestea regisim ritmica, asemenea unei
sinusoide, dualitatea si contrastul, precum yin-yang-ul, intercuprinderea si simetria ce ne-
o relevd oglindirea, ca si ineditul miscdrii browniene, diferentierile asimetriei,
spontaneitatea gestuald, pana la destructurarea haotica.

In tot acest angrenaj ce ne formeaza si ne include, avem permanent surse de
inspiratie, diverse, contrastante, att pregnante ori foarte ofensive cat si discrete sau
tacite. Din toate, pentru tema ,,Forme primare si derivate. Configuratii simbolice” am ales
in sens aplicativ relatia organic-angular si asocierea spectrului vizibil cu formele
geometrice si aleatorii, matrici pentru diverse forme plastice. Dintr-un continuum dus-
intors intre momentul O si cel al expansiunii universale, cele 1+7 secvente sau forme

dintr-o insiruire liniard cu simetrii §i asimetrii, pot recompune prin rabatere un patrat,
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simbol al echilibrului si al construirii durabile, in care se inchide sau se reuneste
parcurgerea ce aduce alaturi zona de pornire si cea de final. Plasarea variatd a acestei
coreldri in cadrul unui patrat oferd posibilitatea unor solutii compozitionale diverse cu
aceleasi elemente, parti sau moduli. Sugerand stabilitatea si ideea de constructie dar si de
vizor, patratul oferd sensurilor miscarii din Umbre si Lumini o incinta sau o fereastra
prin care le putem percepe reunite, interiorizate, sau ca detalii dinamice, extrovertite.

Organicitatea si angularitatea fiecarei culori si forme asociate ei aduce in spectrul
vizibil si relatia cu cele 7 zile ale Creatiei biblice, a 8-a fiind cea a Parusiei, dezvoltare
succesiva ce isi poate reitera circuitul intr-un continuum al revenirii. Astfel, Inceputul si
Starsitul se leaga intr-un TOT. De la un parcurs pe care vizibil 1-am perceput initial liniar
si in plan, ne putem inchipui cd vedem in spatiu cercul, cilindrul sau tubul (cu forme
diferite la perimetrul bazei), ce se poate forma din succesiunea celor 1 + 7 forme, asezate
ca un Uroborus al luminii interioare, cu dus-intors al informatiei primite, incércate si
restituite. Luminile si Umbrele ce le primim, ca energii vizibile si invizibile, le restituim
prin gandurile si actiunile noastre, chiar dacd nu totdeauna suntem constienti, convinsi $i
responsabili de acest fapt.

Patratul este expresie a nivelului material, sau al continuum-ului asocierii
formelor in plan, fatd de intentia de asezare pe cant a acestora pe un sens circular, care le
poate grupa spatial, introducand nivelul virtual al rasucirii structurarii de inel catre forma
benzii Mobius. In tot acest parcurs al succesiunii formelor, liniar, rectangular, prezumtiv
circular ori de o alta structurare, in fiecare lucrare fiecarei culori din spectrul luminii
vizibile 1 se asociazd sugestiv cate o forma, cu diferitd incidentd organic-angulard in
privinta aspectului ei de ansamblu si de textura.

Ideea de dubla fata a redarii vizuale, prin umbre §i lumini, ca si de dublu sens in
privinta exprimdrii directionarii luminii, a determinat  compozitional corelarea
inceputului-sfarsitului seriei pe de o parte, prin alb-negrul luminii §i intunericului, cu
finalul ori reinceputul ei pe verso, prin ovalul primordial si lateralele sale delimitari
(semihiperbole ale expansiunii), sugerand corpusculul si unda, interiorizarea si
deschiderea. In sensul liniar, in zona de mijloc se afld verdele, expresie a echilibrului si
viabilitatii, ori a regenerarii naturale. Amintindu-ne astfel si de prospectarile educative de

la Bauhaus ne intoarcem la cele trei forme geometrice de bazd, corelate in general
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culorilor principale din spectrul vizibil, adica, patratul pentru rosu, triunghiul pentru
galben, cercul pentru albastru, carora le-am putea asocia si cele trei faze din circuitul
existentei formei. Dacad ne centrdm intr-un patrat, cautarea formei, ce-si propune i un
grad de rationalizare, incearca sa exploreze toate coordonatele din jur, in fatd, in spate,
(sus, jos), dreapta, stanga, si sa stocheze acumularile dobandite pe al ei parcurs labirintic.
Vitalitatea cautarii o exprima rosul. Flux sanguin si mineral, el ne vorbeste despre
importanta materiei §i puterea acesteia.

Devenirea sau dezvoltarea formei este un proces de perfectionare si chiar de
autosinteza, triunghiul exprimand impulsul spre concentrarea esentei in varfurile sale.
Pregnanta actiunii si volitivitatea ei o exprima galbenul. Mai luminos, el ridicd materia pe
trepte energetice tot mai inalte.

Transformarea formei presupune nu numai schimbdrile suportate si
descompunerea ei, ci mai ales spiritualizarea acesteia, adica reintoarcerea intr-un circuit
energetic. Cercul (sau sfera prin care estimam modelul de formare a universului)
cuprinde in esenta sa atat patratul materiei, cat si triunghiul perfectionarii ei in sens
spiritual, albastrul exprimand sublimarea formei, treapta ei celesta, transcendenta.

Cautarea, devenirea si transfigurarea formei este astfel pusa in corespondenta cu
patratul, triunghiul si cercul, care se exprima prin rosu, galben si albastru. Asemenea
asociere triadica de tipologii trinitare primeste o a patra ipostaza atunci cand ii asociem
si relatia ce se formeazd iIntre materie, constiinta, spirit. Dinspre linie sau sir catre
triunghi si patrat, Continuum-ul §i recurenta se exprima mai evident prin situatia cercului,
cel care include atat spirala devenirii cat si labirintul tuturor miscarilor ondulatorii.

In tot contextul compozitional, prin forme si cromatici este indusi asocierea
dintre zilele creatiei biblice si cele sapte culori ale spectrului vizual, cuprinse intre origine
si expansiune, sau intre ceea ce de fapt nu vedem cu ochii fizici din radiatia luminii.
Dualitatea ei, ca unda si corpuscul, ca si faptul cd energia ce se emite revine Intr-un
anume fel spre emitent, este sugeratd de dublarea spectrului vizibil prin directia dus-
intors a acestuia. In Continuum, derivandu-se ca exprimiri vizuale in sens conceptual,
formele pentru inceput si sfarsit se alatura, ovalul si semi-hiperbolele ce-1 delimiteaza
simbolizdnd zonele pulsatorii de pornire, extindere si de revenire sau concentrare ale

materiilor si ale energiilor care compun universul.
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Bineinteles cd pe acesta nu il putem reduce la o schema abstractad printr-o anume
teorie, caci tot ceea ce aflam, deducem si propunem, nu sunt decat infime aspecte din
vastul univers al cunoasterii. Cu o incercare holisticd, integratoare, am Incercat o
orientare a lor spre sublimare artistica prin intermediul unor mijloace plastice si a unui
limbaj vizual care pledeaza pentru recurentd la armonie, ordonare si echilibru dinamic
intr-un timp cu destule tensiuni si deviatii procedurale.

Forma ar trebui sa fie un prilej de bucurie, nu numai optica ci si spirituald. Sensul
vietii ar exprima astfel mai extins bucuria existdrii, depasind prin pozitivare directa sau
voalata idee de imanentd sacrificiala pentru purificarea ei. Efortul de a ajunge la
performanta creerii elevarii bucuriei este uneori considerabil, mai ales atunci cand in
majoritatea sistemelor altele sunt prioritatile pentru imediate rezolvari..

Dintr-un anume punct de vedere am putea considera ca forme primare cele pe
care le intdlnim in naturd si ne inspird creativ, iar ca forme derivate pe cele care le
realizdm 1n sens artistic. Din ambele tipuri putem concepe configuratii simbolice,
incdrcatura lor semantica evidentiind de fapt consideratiile reunite si decantate ale unor
grupari de oameni §i persoane separate, in raport cu realitdtile ori trdirile existentei lor.

Pe de altd parte putem considera forme primare pe cele de profunzime sau
incipiente in cadrul unor sisteme, iar forme derivate acele stadii de devenire §i de
transformare ale acestora. In realitate, fiecare stadiu poate fi privit ca primar fata de cel
care 11 urmeaza si derivat fata de cel anterior.

Continuum-ul 1n care aparitia, dezvoltarea si regresia ori transformarea formelor
naturale se reia in sens ciclic, ne oferd un model pulsatoriu, deschis liniar pe al sau
parcurs si inchis perimetral, atunci cand se intalnesc si se unesc extremitdtile, reiterandu-
se transferul intre ele pentru un similar dar i diferit parcurs. Relatia sdmanta-arbore-
samanta-arbore-sdmanta...ne ofera un indiciu asupra ceea ce putem intelege din afirmarea
continuum-ului, ca si sugestia pe care ne-o indica apa, care la temperaturd sciazutd
ingheatd, apoi, la o temperatura ridicata, prin topire, trece din nou in stare lichida, se
evapord prin Incdlzire, se condenseazd la rece si revine cristalizata sau lichida in mediul
de unde a provenit si 1n care 1si reia din nou parcursul ei in naturd. De la nivelul mediu
sau intermediar, cel al perceperii umane, la infinitul mic sau microscopic, ori la infinitul

mare sau macrocosmic, continuum-ul este o stare de fapt, in care Inlantuirea unor
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ciclicitdti opuse are conotatii diferite in functie de domeniul dinspre care o percepem.
Daca 1n sens artistic ne poate apare ca un ADN al luminii si al culorilor oglindite de ea,
in sens stiintific o asemenea diagrama poate fi perceputd ca un semn ce indicd un blocaj,
un risc de anulare in situatia jonctiunii dintre frecventele total contrarii ale unui fenomen.
Atunci cand insd acestea nu se intdlnesc efectiv ci doar se compun elicoidal, continuum-
ul nu se stopeaza iar ritmul isi mentine ciclicitatea, amintindu-ne cd exprimad o lege
universala , a oricaror tipuri de forme, primare si derivate, ca si a conotatiilor simbolice
conferite lor.

Prin continuum-ul de umbre si lumini, coincluse si reflectate, aspecte organice si
angulare ne pot apare precum fetele aceleiasi monezi, forma, in compozitia acesteia
regasind 1n detalii insusiri ale ansamblului, iar la ansamblu caracteristici ale
componentelor care il formeaza.

in Umbre formele au contur, au vigoare, sunt expresive. Ele se delimiteaza, se
diferentiaza, sunt de sine stititoare, contrastante, evidente. In Lumini formele se apropie,
se unificd, se interferd, se omogenizeaza impresiv. Aceeasi modalitate de vibrare plastica
a lor le diminueaza deosebirile si le contopeste in transgresiunea ei.

Umbra ne aminteste de consistentd, de ceva cu o anume greutate, iar lumina de
usor, aerat. Umbra este insd §i protectiva, nu numai disipativa, caracteristica pe care,
paradoxal, o regasim la alt nivel in cazul luminii, atunci cdnd aceasta ne evidentiaza
amdnuntit nu numai situatia de contrast deschis-inchis la care participd separatoriu si
umbra, ci si variatiile de textura ale suprafetelor formelor, amanunte pe care ea, lumina,
ni le releva pregnant. Pe de alta parte, atat umbra cat si lumina sunt unificatoare fiecare in
registrul ei, interferarea lor aratdndu-ne ca, asa cum cunoastem lumea pand acum, o
preponderenta sau alta introduce o anume tensiune vizuald, careia privitorul ii percepe un
sens ideatic, inclus ei.

Cu ajutorul umbrei ne este mai usor sa intelegem volumul, profunzimea unui
spatiu §i chiar o prezenta din afara cadrului unei imagini. Avand doar /umina, deja
spatiul pare fard limitdri, se impregneaza de vibratii iar contrastele devin calitative.
Inchis-deschisul isi reduce opozitia, trecind in cald-rece la acelasi nivel de intensitate
valorica. In interiorul delimitirilor formelor umbrite, in cadrul geometrizarilor acestora,

lumina le poate modela spatial si modula plastic, chiar si atunci cand nu le mai
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exteriorizeazd numai aparenta ori carcasa vizibild ci patrunde si in structurarea
interiorului lor. In situatia formelor din registrul verso-ului pentru Continuum,
preponderent luminoase, chiar dacd existd individualizéri tipologice ale acestora,
contextul tuselor vibrate le unifica si le omogenizeaza prin rezonanta produsa in cadrul
structurdrilor interioare. Nu mai intdlnim claritatea fatetei cu umbre evidente ci o
parcurgere cu mai subtile fragmentdri ori vibrari ale formelor componente, care se
rasfrang spre exterior.La o mai Indelungatd privire ceea ce initial aproape aparea ca
uniform ncepe sd se coloreze mai pregnant, contrastul simultan relevandu-ne pe parcurs
si o diferentiere a formelor din tot contextul cromatic cu tuse fragmentate.Aceastd
vizualizare este ca o parafraza la faptul stiintific al considerarii corzilor drept esentiale
primordialitati pentru formari si derivari in Univers.

Preponderenta umbrei ori a luminii, ca si echilibrul dintre ele, ne ofera la scara
realitdtilor si la nivelele imaginatiei posibilitatea de a constitui semnificatii, de a forma
simboluri cu anume conotatii ce se reverbereaza in timp, chiar daca si timpul este
considerat ca o dimensiune pe care o percepem diferit, in relatie cu tot angrenajul natural,
constituit §i spiritual, Tn care fiecare entitate apare ca forma si se transforma, intr-un
continuum plin de mister §i de fascinatie. Mitul eternei reintoarceri ne aminteste de un
timp care din liniar devine spiralic i ne apare circular, in functie de cum ne situam in
raport cu parcursurile pe care le consideram. Astfel, perceperea nu este conditionata
numai de formele ce le privim ci si de felul cum receptdm fiecare vizibilul §i invizibilul
care ni se ofera si ne cuprinde.

Deobicei, esentializate ca forma de reprezentare, simbolurile pot fi individuale si
asociate, trecand dinspre formd in configuratie simbolica atunci cand se pune problema
unei compozitii cu un anume subiect de referinta si statut exemplificativ.

Formele ca si configuratiile lor ne sunt astfel modalitétile prin care transmitem
mesaje si dupd cum ele se prezinta vizual, iar noi cunoastem sau nu limbajul lor, putem
recepta o informatie sau alta, mai evidenta sau mai discreta, pregnantd dar si camuflata
prin simbol. Esentializdnd un mesaj, o formd simbolicd nu inseamnd cd are doar o
semnificatie, cdci in functie de context aceasta se poate modifica, chiar devenind opusa
celei initiale. Totul se reduce la conventii, fiecare etapa de viata si de istorie incercand sa

le modifice sau macar sa le priveasca altfel decat cea precedentd. Iar atunci cand,

44



secatuita de experimente si putere, o directie parca nu mai are ce sa aduca nou, incepe sa
sacrifice ori sa distrugd fara noima ce-a fost Tnainte, dand impresia ca numai astfel se
poate oferi o poarta sau o deschidere spre noutate. Din cioburi se recompune insad pana la
urma ceva, se lanseaza o noud estetica, se divagheaza pe marginea programului ei si se
asteapta refacerea unor forte pentru a se porni de la capat un alt demers, al carui sdimbure
se constatd apoi ca este un derivat al unuia care a mai fost sadit candva. Pulsatorie,
recurenta 1si face simtitd prezenta in circuitul aparitie, dezvoltare, descompunere, prin
reluarea cautarii, devenirii si transformarii formei , respectivul circuit fiind redat cu

preludri, modificari si noutdti in oricare timp si spatiu ne-am afla.

,CONTINUUM” -UMBRE si LUMINI (PICTURA MODULARA)**

Ipostaze ambientale ale picturii modulare, cu dubla fatd, CONTINUUM -Umbre si Lumini

¥ non. Fete, verso-uri si compozitii ale panourilor din CONTINUUM -Umbre si Lumini. Fata si

verso-ul ansamblului de 11 piese = 8 lucrari sunt corelate culorilor spectrului solar + alb si negru, formelor
geometrice asociate acestora si zilelor saptamanii si ale Facerii + Parusia. Aranjarea variatd a lucrarilor
conferd noi deschideri semantice compozitiilor astfel obtinute.
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1. Violet - 8.Violet ; 2. Indigo -7.Indigo; 3.Albastru - 6.Albastru; 4.Verde - 5.Verde ;

RARF S M|

5.Galben - 4.Galben;  6.0Orange-3.0Orange; 7.Rosu - 2.Rosu; Umbre — patrat 1 ; N-A

8.A41b-Negru,1 Negru-Alb;8 Alb,14lb;Umbre — patrat la;Lumini -patrat la; Lumini-patratl;

. I WENTITATI” l '

A - Umbre 111 B - Luminia

Variante compozitionale de aranjare a pieselor din ipostazele Umbre $i Lumini.
In situatiile A si B, formele sunt structurate cruciform si par siluete stilizate, care
oferd senzatia de persoane distincte, eventual copii. Imaginile acestora sunt constituite

din aceleasi tipuri de forme primare, care prin variate combinatii genereaza forme
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derivate, asemandtoare si totodatd individualizate prin felurile de ansamblare a
componentelor lor. Apelul la memoria zonelor corpului uman permite acceptarea de
gliséri de elemente, care pot fi localizate in locul capului, mainilor sau picioarelor, fara ca
perceperea formei de ansamblu sa 1si piardd conotatia de siluetd umana, in care factorul
ludic-educativ isi are un procent de prezentd. Dacd ne mai si inchipuim cad actiondm
cinetic si sonor, in asa fel incat fiecare grup de forme sau parte din fiecare ansamblu s-ar
mai i roti, cu succesiune si apoi simultaneitate, spectacolul auditiv si cromatic in miscare
ne-ar convinge mai pregnant cd prin artd se poate realiza creativ o transmitere de
informatii esentiale, in cadrul educatiei generale sectorul respectiv necesitand a fi mai
protejat.

Continuum-ul prezentat aici nu este numai o propunere compozitionald in sine si
avand o dubla fatd ci si o matrice de forme si culori, generatoare de posibile alte forme
care se pot constitui din componentele sale. Aproape moduli, dar totusi neindentice ca
formad, acestea permit asamblari diverse, in relatie cu o fata sau alta, ori cu ambele
concomitent, In asa fel incat re-formarile obtinute, stilizari plane sau spatiale, sd ne
permita imaginarea unor forme din naturd si concepute de om. Structural, in cadrul lor
pot exista concomitent continuitati §i discontinuitdti ale formelor componente.
Deschiderea unei aripi, ritmica unui val, senzatia unei posibile siluete umane, un arbore,
un munte, un fluture, o forma de cruce, un acoperis, o constructie, 0 ambarcatiune, o carte
si alte forme de imagini care s-ar putea obtine din componentele Continuum-ului ne arata
ca inlocuirea reprezentarii directe, epice, printr-o reprezentare indirectd, aluziva, aduce in
atentie simbolul drept o modalitate de deschidere ideaticd si de incitare a imaginatiei
perceptive si creative. Astfel, configuratiile simbolice nu sunt numai cele obtinute dinspre
interiorul semantic al conceptului spre exteriorizarea cdtre receptori ci si invers, dinspre
rezultatul asocierilor elementelor avute la indeméana spre re-crearea mentala de anumite
conotatii, induse atit autorului lucrarilor cat si potentialilor privitori-autori, tocmai prin
intermediul solutiilor plastice de re-compunere a unor forme deja constituite. Acestea nu
sunt Tnsd decupaje ori variante sau asocieri de vizualizari artistice Tmprumutate ci sunt
concepute personal. Formele prezentate si recombinate aici pastreaza din etapa post-
modernitdtii apetenta pentru experimentele compozitionale, folosite drept modalitati de

vizualizare creativa si de largire semanticd a unor proprii propuneri artistice. Ideea
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modulilor picturali oferd posibilitatea unor variate aranjamente i modificéri de conotatii,
generalizantul s1 monumentalul Continuum initial transformandu-se ludic in particulare
asamblari. Fiecare din ele redd o mult mai restransd semnificatie, prin aceleasi elemente
plastice ca in formatul de baza, care sunt compuse insa diferit fatd de specificul sau
primordial, vizual si ideatic. Astfel, trecerea de la forme primare la forme derivate
introduce pe langd conotatia simbolica a dezvoltarii §1 pe aceea a restrangerii si
particularizarii, spre a se constata si vizual faptul ca cele ce se afla in 7OT existd si in
PARTE, drept elemente esentiale care se regdsesc in constituirile respective, distincte
configuratii simbolice. ™

Prin faptul ca arta are cele mai multe adevaruri posibile ne constientizam si
locurile noastre in Univers, ca infime particule de informatie care nu detinem cheia
adevarului absolut ci doar Incercam, asimptotic, sd o cautdm si sd o aflam. Ca oameni sau
forme terestre putem doar tinde catre energia ideii cd acest adevar exista, cd ne cuprinde
si ne in-formeaza. Pentru ca formele sale de exprimare sunt multiple, acestea se si
dezvolta progresiv, suprematia tranzitorie a uneia sau a alteia fiind si o oglindire a sub-
sistemului de care apartin. Formele primare §i derivate sunt ca niste elemente, etape ori
nivele prin care artele vizuale reunesc in configuratii simbolice informatii existente si
care vin in continuare dinspre Univers. Ele fac parte din ansamblul multiplelor adevaruri,

cuprinse in infinitul adevar absolut.

59 . PN . . SN L PN
A transcede dintr-un zid 1n care ai fost prins de creatia inconjuratoare, pe care o sustii in

continuare pentru a ei integralitate, este ca o renastere simbolicd in altd dimensiune, nesacrificiala ori
primard, origine ideatica fatd de aceea in care cu o parte din fiinta esti deja inclus. Ca un posibil indiciu
vizual, continuum-ul transformarii nu ne apare raportat ca la un cerc inchis, cu douad lumi distincte,
induntrul §i in afara perimetrului acestuia, ci ca la o banda Md&bius a relatiei spirit — materie si materie -
spirit, in care variatiile formale se petrec pe insusi parcursul realizat si odatéd cu transferul energetic, care se
produce permanent intre cele doua piste corelate intr-un continuum infinit.

In timpul nostru, in care graba isi impune jaloanele ei in cam tot ceea ce gandim si infiptuim,
informatiile se cer a fi expuse cat mai condensat. O divagare sau o largire a unor demersuri poate sd apara
ca nefiind racordata strict practic la un obiectiv punctual si imediat. Ea i ofera insd si acestuia , pe langa
altora de perspectiva, o viziune care transgreseaza prezentul catre viitor, fard a omite trecutul din relatia
timp-forma-simbol. Astfel, ca intr-o imaginara si transparentd banda a lui Mdbius, cu extinse enclave si
spatializari, intdlnim pretutindeni spectacolul formelor, intr-o continuitate si reflectare a existentei lor, de
moment si de durata. Efortul de a aduce in atentie armonia si frumusetea artei mai mult decat socantele ei
exprimari ar putea fi In continuare o reevaluata pistd pe care nu numai arta sacra ci si cea laica 1si pot afla
incad destule resurse pentru ale lor imagini §i mesaje , transmise dinspre trecut catre prezent i din acesta
catre viitor.
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